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KAVRAMSAL CERCEVE

DR. NECMI SONMEZ

:mentalKLINIK (Yasemin Baydar, Birol Demir) sanatci ikilisinin, pandeminin yol actigi
karantina sirecinde gelistirmis oldugu ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02 sergi
projesi, kiiresel olarak dinyay! etkisi altina alan geri cekilme slirecinde, gelecek adina
kapsamli fikirlerin sanal ortamda nesnelestiriimeden bicimlendirilmesine dayanir.

ACIRECETE #02/ BITTER MEDICINE #0_2ile yerklreyi etkisi altina alan felaketlerin sembol
olarak tanimlanan “siyah kugular” arasinda yakin bir iliski bulunur. Dénemsel sikisikligin
temsilcisi olan siyah kugulari, bu cercevede 2007'den beri siyah giysileri tercih eden iki
sanatciyla metaforik olarak bir araya getirmek mimkindir. Evrensel sanat ortaminin altist
oldugu donemde “aci bir recete” olarak gelistirilen sergi projesi, bildik dijital sergi sinirlarini
asan bir laboratuvar alani olarak, yapit ile izleyici arasindaki sinirlari kaldirmayi hedefler.

Dizinin Belgrad Cagdas Sanat Miuzesi'nden sonraki ikinci versiyonu olan Borusan
Contemporary'deki sunumunun baslangic noktasi, galeri mekanina kurulan Puff Out
yerlestirmesidir. Sekiz adet akilli robotik elektrik stiplirgesinin simle kapli mekanda sonsuz
ve tekrarsiz sekilde stiren hareketlerinin yarattig anlik desenleri, i1sik-form birlikteliklerini
cevrimici sistemlerin yardimiyla Borusan Contemporary'nin internet sitesi Gizerinden 7/24
dijital olarak izleyicilere aktaran mekana 6zgt yerlestirme, cok katmanli bir yapiya sahiptir.
Burada izleyicilere sunulan gorsellik, hem teknik, hem de ydntemsel olarak belli elektriksel
dirttlenmeler Gzerine kurulmustur. Robotlarinis gérme hevesi sonucu stirekli hareketlenen
simlerinolusturduguheranlik durum, tekraredilemeyecek sekilde degisenrenkleri, bicimleri
izleyicilere sunmakla kalmayip, galeri mekanini farkl gorsel tecriibelerin mayalandigi bir
alana donustirdr. :mentalKLINIK tarafindan mikroklima alani olarak tanimlanan bu 6zellik,
icinetohum dismus toprak gibi, gelecek adina atilmis biradim olma 6zelligine sahiptir. Fiziki
olarak tasarlanip dijital platforma akan, melez kimligini 7/24 sanal ortamda sekillendiren

ACIRECETE #02 / BITTER MEDICINE #02, Yeni Medya Sanati'nin temel sdylem bicimi olan
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akan imge'yi [moving image] blyutec altina alir; izleyicilerin algilarinda belirleyici olan,
sergi mekanina ulasilabilirlik, sosyal mesafe gibi bariyerleri ortadan kaldirir.

ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02'nin ilk bakista alisiimadik glizelligi, hareketliligi
ve renkliligiyle dikkat ceken imgeleri, sanal ortamdaki “ara gortntrligli” bir cikis noktasi
alarak, izleyicide neden, nasil sorularini uyandiran “isik kaynaklarini” 6ne cikarirlar. Bu hem
hipergerceklik diinyasina gecis, hem de bugiiniin sorunlarla dolu diinyasini ters kdseye
yatirmagirisimidir.zleyicibdylece, hacimleriyle oynanarak farklilastirilanrenklerin, isiklarin
merak duygusu uyandirdigl bitincll bir gorsellikle karsi karsiya getirilir. Bu da Lucy R.
Lippard'in 1973'te tanimladigl malzemesizlesme' [dematerialization] ve ayni yoriingede ele
alinabilecek olan hiperstimiilasyon® [hyperstimulation] kavramlarini tartismaya acar.

Kavramsal Sanat'in tartismaya actigi Malzemesizlestirme, Cagdas Sanat Tarihi'nin de yapi
taslarindan biridir. Hiperstimiilasyon ise :mentalKLINIK tarafindan sorgulanan bir kavram
olarak bes algl organinin uyariciligini asan heyecani giindeme tasir. Nitekim izleyici bu
sergide, robotlarin kararlariyla hareketlenen simlerin yarattigi imgeleri, sergiyi takip ettigi
cihazin (cep telefonu, diz Ustl bilgisayar gibi) olanaklariyla kavrar. Sergide goérselligin
olusumu ve algilaniimasi icin gerekli olan uyaricilarin tamami dijital platformlar Gzerinden
sanal olarak sekillendigi icin "koktenci deneysellik” her adimda kendisini belirgin kilar.
Bu 6zellik sergiye arastirma odakli bir karakter kazandirdigl gibi, yakin gelecekte dijital
ortamin topragina karismis olan tohumlarin bizi “veri tabanli” bambaska gerceklerle
karsilastiracaginin da habercisidir.

ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02 dijital estetigin pandora kutusunun kapagini
aralayarakicinde egosantrik mutluluk anlarinin, heyecanin ve coskunundans ettigi gorselligi
ortaya cikarir. Simlerin yarattigi carpici gbkkusagi efektleriyle birlikte distntldiglinde bu
adeta bastan cikarici bir yolculugun da baslangicidir.

Dipnotlar

" Lippard, L.R. (1997). Six Years: The Dematerialization of the art object from 1966 to 1972 (Genisletilmis ikinci baski).
University of California Press, California.

2:mentalKLINIK-Jérome Sans sdylesisi “Microclimate Zone"”, :mentalKLINIK (La Patinoire Royale / Galerie Valérie Bach).
2018. Obnoxiously Happy [Sergi katalogu]. Briksel, s.104



PIGMENT, GLITTER, PIKSEL:

:mentalKLINIK AC/ RECETE #02

PROJESINDEKI RENK OGESI UZERINE

DR. NECMiI SONMEZ

:mentalKLINIK'in ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02 projesinde kullandigi glitter/
simlerin renkleri belli sirelerde degistiriliyor. Calismanin odaginda yer alan Puff Out
yerlestirmesi, sekizadet akillirobotik elektrik stiplrgesininglitter/sim kaplimekandasonsuz
ve tekrarsiz sekilde sliren hareketlerinin yarattigi anlik desenlerin, isik-form birlikteliklerinin
cevrimici sistemler yardimiyla Borusan Contemporary'nin internet sitesi Gzerinden 7/24
dijital olarak izleyicilere aktarilmasi Gizerine kurulu.

14 Eylul'de fusya renkli glitter/simlerin kullanilmasiyla baslayan ve 30 Eylil'de altin renk
evresine gecen proje, 20 Ekim'den itibaren Yves Klein Mavisi'yle devam ediyor. Cagdas
sanat tarihinde dnemli bir role sahip olan Yves Klein kendi ismini verdigi renkle giinlimize
dek sliren bir etkinlige ulasti. Bu yazida :mentalKLINIK'in hem bu ikonik sanatciya olan
yaklasim acilarini, hem de ACI RECETE #02 projesinde gelistirdikleri renk yorumlarini
inceleyen bir bakis acisi gelistirmeyi hedefliyorum.

Yves Klein (1928-1962), kisa sliren yasaminda birbiri ardina énemli projelere imzasini
atarak, deneysel karakterli kavramsal ve performatif 6geleri calismalarinin omurgasina
oturtmustur. Bunlar arasinda 1960 yilinda International Klein Blue, (IKB, =PB29, =C| 77007)
olarak patentini aldigi ultramarin mavi rengin 6zel bir nemi vardir." Klein, 1949-55 arasinda
renklerin psikolojik etkilerini uzun sire inceledikten sonra civit mavisini yaratan organik
toz boyalarla deneylere girisir. Toz boyanin parlak etkisini bozmayan 6zel bir yapistirici
malzeme (Rhodopas) kullanan Klein, bu sayede bakani adeta icine ceken bir mavi rengin
yaraticisi olur. 1956'dan itibaren tuvallerinde bu rengi kullanan sanatci, art arda actig
sergilerle kisa stirede uluslararasi bir tanilirliga ulasir. Klein't Oncti [Avant-garde] Sanatin
temsilcilerinden biri haline getiren de 1960'ta Paris'te, Galerie Iris Clert'te Le Vide [Bosluk]
basligiyla acilan sergisidir.? Sanatci burada herhangi bir sanat eseri sergilemeksizin, kliciik
galerinin duvarlarini beyaza boyayarak bir performans gerceklestirir.® Klein'in ultramarin
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mavi kullanarak gerceklestirdigi tuvalleri, heykelleri vefatindan sonra da uluslararasi sanat
ortaminin giindeminde kalir ve bir cok sanatci kusagi icin bir esin kaynagi olur.

GUnidmiUzde de ikonik etkisini koruyan Yves Klein Mavisi (IKB), ACI RECETE #02 / BITTER
MEDICINE #02 sergisinde gorsel bir referans noktasi olarak karsimiza cikiyor. 1950'lerde farkl
bir renk yorumu gelistiren Klein'in cikis noktasi dogal pigmentlerdi; :mentalKLINIK'in 2020'de
gelistirdigi renk yorumunun cikis noktasini ise endistriyel olarak sekizgen seklinde Uretilmis
olan glitter/simler olusturuyor. Bir tlir hazir nesne [ready-made] karakterine sahip olan glitter/
sim, Uzerine disen isikla etkisini sekillendirdigiicin dijital Gretim modelinin temelini olusturan
piksel olgusuna da acik bir sekilde gbnderme yapmaktadir.

ACIRECETE#OZ2/BITTERMEDICINE#0Zprojesindekirenklerinizleyicidebiraktigifarklialgiyi,
:mentalKLINIK'in uzun siiren bir arastirma evresinden sonra vardigi Ust Gerceklik* kavrami
cercevesinde, gercekle kurgu arasindaki cizgiyi ortadan kaldiran radikal bir eylem buttnlGgl
olarak yorumlamak mumkiindir. Renk degerleriyle kurgusal bicimde oynanilan glitter/
simler,hemyerlestirmede ustacakullanilanisik sistemi, hem de blinyelerinde barindirdiklari
elektriklenmeyle sirekli bir kipirti halinde olduklari icin, kameralar ve cevrimici sistemler
araciligiyla son derece farkli, ciplak gozle goérillemeyecek denli biyileyici bir renk kiimesini
izleyicilere sunuyor. Bu renklilik, ginimuzde 8K ekran teknolojisinin giindeme getirdigi
albenili, carpici, 6zel filtreler, aplikasyonlarla olusturulmus olan dijital-renk-skalalarindan
beslendigi icin izleyicileri bir tir gorsel algi kdprisine tasiyor. Bu képriyl gecenler artik
normal renklerin dtesinde ylksek degerli i1sik, gblge faktorleriyle “"ekran icin kurgulanmis
olan” (bilgisayar tabanli sanal gerceklikle yaratilmis) renk kiimelerine rastladiklarindan kisa
sireli bir algl carpismasiyla karsi karsiya kaliyorlar.

ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02 'yi takip edenlerin gozlerini calismayi izledikleri
ekranlardan (ister bilgisayar ekrani isterse cep telefonu olsun) ayiramamasinin nedeni,
:mentalKLINIK'in maniplle edilmis renk ve ton olgularini ustalikla bir araya getirerek
izleyicide “yeni bir aura” kurgulamasiyla yakindan ilgilidir. Nitekim bir sergi mekanina
fiziki olarak kurulan ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02, izleyiciye cevrimici kanallar
araciligiyla dijital kodlarin belirledigi renk olgusunu sunarken, gercek algi 6tesi hiperaktif-
renk skalalarinin da kapilarini araliyor. Bu egilim, Yves Klein'in pigmentlerine farkli bir
birlestirici malzeme katarak olaganisti bir ultramarin mavisi olusturmasi gibi, dijital renk
tayflarini, farkh piriltilar, gokkusagi efektleriyle izleyiciye sunmasi bakimindan neredeyse
bas donduricl bir cekicilige sahip.




ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02 projesinin carpici gorselligini olusturan temel
ogelerden biri olan “kurgulanmis renkler”, psikolojik bir derinlige de sahip. Pandeminin ilk
glnlerinden itibaren gindemi belirleyen belirsizlik belli bir siire sonra bireylerin kendilerine
farkli bir diinya kurgulamak icin iclerine kapanmalarini, dijital olanaklarla “yeni auralar”
kurgulamalarini neredeyse zorunlu hale getirdi. ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02
projesinde karsilastigimiz renklerin bastan cikarici 6zelliklerinin temelinde, yakin gelecege
bile kuskuyla bakan bireylere, iclerindeki korkulari asabilecekleri bir gecici mutluluk asisi
yapma olasiligi oldugunu distiniyorum. Calismayi bes, on dakika izledikten sonra etkisini
daha da acik bir sekilde ortaya cikaran "gecici mutluluk”, bir sekilde simdiki zamani asan,
belirlenmemis bir ufuk cizgisine dogru akan pozitif hissiyatin altini ciziyor. Bu kelimelere
donlstlrilmesi zor olan memnuniyet anlari, :mentalKLINIK'in tasarladigi renklerin ne denli
glcli bir psikolojik cerceve olusturdugunun da altini ciziyor. Dijital olarak kodlanmis bu renk
kombinasyonlarinin glindeme getirdigi en dnemli olgulardan biri de, izleyicilerin algilarinda,
psikolojilerinde, mutluluk-korku, heyecan-durgunluk gibi “melezhassasiyetleri” tetiklemesi.
:mentalKLINIK bu melez hassasiyetleri mikroklima [microclimate] olarak tanimlamisti.>
Izleyicilerin tanikhgini Ustlendigi giincel kosullarla birlikte degerlendirildiginde bu
tir melezlikler yeni giincel olarak tanimladigimiz simdiki zamani katlanilabilir bir hale
getirmekle kalmayip, izleyicilere gelecek adina (ne olumlu, ne de olumsuz) daha tarafsiz

bir perspektif gelistirmeyi olanakli kilan bir glice sahip.

Dipnotlar
"Berggruen, O. & Hollein, M.& Pfeiffer, I. (Eds.). (2004).Yves Klein. Cantz, Ostfildern-Ruit, s.222
Za.g.e.,s. 22.

3 Yves Klein'in beyaza boyattigi bu galeri duvarlarinda daha énce Mibin Orhon'un soyut resimleri sergilenmisti. Daha
detayli bilgi icin: S6nmez, N. (2018). Paris Tecriibeleri Ecole de Paris - Cagdas Tiirk Sanati: 1945-1965, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, s. 82-83.

4 Ust Gerceklik, ingilizcedeki “Hyperreality” kavraminin tam karsilig degildir. Ben bu kavrami Jean Baudrillard’in Simulacra
and Simulation kitabinda (1994) kullandigi dogrultuda ele aliyorum.

>:mentalKLINIK-Jérome Sans soylesisi “Microclimate Zone"”, :mentalKLINIK (La Patinoire Royale / Galerie Valérie Bach).
2018. Obnoxiously Happy [Sergi katalogu]. Briiksel, s.104




“YVES KLEIN’A SAYGIYLA

NESNEDEN HiPERNESNEYE:
BOSLUKTA BIR iZ BIRAKMAK

DR. KUMRU EREN

Henlz Photoshop ve dijital fotograf manipullasyon tekniklerinin olmadigi 1960'larda ikonik
Le Saut dans le Vide [Bosluga Dalmak] performansinin fotografiyla hafizalara kazindi Yves
Klein.

Sanatin nesnesinden bagimsizlasmasi ve “Yeni Gercekcilik” gibi akimlari takip ederek
Avangard sanat izlegine eklemlenen Klein'in, kisa yasaminda mavi renk ve onun
cagristirdiklariyla kurdugu iliski giderek kavramsallasan sanat pratigini gdzler 6nline
seriyordu. Klein'in nesnesizlestirdigi ve icine daldigi “mavi derinlikler”i, bugiinlerde Borusan
Contemporary ana sergi mekaninda, mentalKLINIK'in hibrid gerceklik ve yapay zeka
dinyasini temsil eden robot stplrgelerin benzer bir varolussal krize taniklik ediyor. Hem
de Klein'in nesnesizlestirme girisiminden altmis yil sonra hipernesne diinyasinin yikselisini
ilan ederek, tipki Klein'in yaptigi gibi boslukta bir iz birakarak.

1960'larin Kita Avrupasi, Il. Dinya Savasi'nin yaralarinin heniiz sarilmaya bile baslanmadig
ancak sanatlarda blyUk bir 6zglirlesme hareketinin yasandigidénem olarak animsanacaktir.
Bu déneme damgasini vuran Fluxus'un, kavramsallik ve anti-estetik stratejilerini kuzeni
Dada’dan cok daha radikal bir sekilde kullandigini hatirlayalim. Yasanan siyasi ve toplumsal
yikim Modernitenin anlatilarinin yavas yavas yikilmasina neden olurken, gercegin temsili
bir problematik olarak ele alinmaya baslanir. Mekanin, maddenin ve en 6nemlisi sanatin
nesneden bagimsizlastigi yeni bir alan acilmistir.

Iste bu alan icerisinde gorebilecegimiz Klein, performanslari, fircayi reddederek rulolarla

resim yapmasi, mavi rengi kendine mal ederek bir boya patenti gelistirmesi, yine maviye




referans vermek suretiyle gokytzine birakilan balon performansi, 1948 tarihli tek notadan
olusan beste projesi Monoton Symphony, 1958 yilinda canli modelleri kullanilarak bedenin
iziyle olusturdugu performatif baski calismalari ve anonim olma arzusunu yansitan sanat
pratigi ile “Yeni Gercekcilik” olarak anilacak yeni bir Avangard grubun Fernandez Arman ile
birlikte basini cekecektir.

Klein'in, birbiri ile diyalog halindeki iki yapiti, bugtin 20. ylzyil sanatinin ikonik yapitlari
arasinda sayilabilir. Bunlardan ilki, sanatcinin kendine mal ederek gelistirdigi mavi renk,
(International Klein Blue). Yves Klein, halihazirda Montparnasse, Paris'te bulunan bir sanat
boyalariimalatcisiile birlikte 1950'lerin ortalarinda gelistirerek 1960'da bu rengin patentini
alir. IKB, temel olarak, ultramarine mavisine katilan sentetik recine baglayici ile pigmentin
orijinal kalitesini ve renk yogunlugunu olabildigince korumasi sayesinde elde edilmisti.

Ultramarine, etimolojisine baktigimizda, ultramarinus, “deniz asiri veya denizin dtesinde”
anlamina gelir, zira bu renk, kokeni Mezopotamya ve 6zellikle Afganistan'da bulunan
bir kayac cinsi olan Lapis lazuli'nin pudra haline gelmesinden elde ediliyordu. 14. ve 15.
ylzyillarda Italyan tacirler tarafindan Avrupa'ya getirilen bu boya, Rdnesans déneminde
pahalilig ve nadirligi dolayisiyla agirlikli olarak Meryem figiirt tasvirlerinde kullaniliyor,
kutsalligl ve alcak gontlltltigt (belki de gbéglin ve denizlerin enginligi karsisinda insanin
kiictkliglini) sembolize ediyordu.! Ultramarine mavisinin sentetik olarak Gretilmesi, 19.
yuzyilin ilk yarisinda mimkin olabildi. Kadim Misir'dan, Rénesans’a kutsalligi ve enginligi
kusatan bu 6zel mavinin son duragl ise Montparnasse ve Yves Klein'in dokunusu oldu.
Klein'in IKB'sini yine en giizel kendi sézleri anlatiyor: “Once hicbir sey yok, sonra derin bir
hiclik, sonrasinda ise mavi bir derinlik var.”

GinUmi(z cagdas sanatcilarinin renklerle olan benzer temelltk iliskileri ve renk savaslarina
bakarsak (Anish Kapoor'un yeryliziindeki en siyah madde olan Vantablack'in haklarini satin
almasive bunayanit olarak meslektasi Stuart Semple'in en pembe rengi treterek Kapoor'un
kullanimini yasaklamasi gibi) Yves Klein'in gercek bir 6dncii oldugu asikar.

Klein, okyanuslar 6tesinden gelen ve kendi dokunusuyla en yogun halini alarak sonsuzlasan
bu maviyi, bosluk ve hiclik ile iliskilendirmekteydi. Sanatcinin yine 1960 tarihli Bosluga
Dalmak adinitasiyankilt fotografidaaynivaroluskrizineisaret ediyordu. Sanat ontolojisinde
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bosluk kavramina dair Platon'dan Heiddeger'e uzanan kiilliyati hatirlarsak, Klein'in sicrama
jestinin Heiddeger'in “bir varlik durumu olarak dinyaya firlatiimislik”a génderme yaptigi
aciktir.? Heiddeger'in dasein®'i gibi, Klein da “varlik icine firlatilmisligi”"ni resmetmektedir.

Buglin icinden gecmekte oldugumuz pandemi kosullari, firlatilmis oldugumuz boslugun
dijital ikizini yaratmis durumda. :mentalKLINIK'in Borusan Contemporary'de yer alan
hibrid sergisi ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE #02, ekran bosluguna dénlsen varlik
dinyasinin renkli glitter parcaciklariyla ironisine isaret ediyor. Bu kez, bosluga firlatilan
dasein'in robot sipurgelerce temsil ediliyor olmasi farkiyla!

Nesnesizlesmeden hiper gerceklik ve yapay zeka dliinyasina uzanan izlekte, ACIRECETE #02
/ BITTER MEDICINE #02'nin mavi periyodu, zaman ve uzam 06tesinde boslukta birakilan
izi, buglinin dinyasinin belirsizligi icerisinde tartismaya yeniden aciyor. “Yves Klein'a
Saygiyla”...

Dipnotlar

"Lapis lazuli: Latincesi, “tas” anlamina gelen “lapis” ile, Ortacag Latincesinde “lazulum” genitif (-in) hali olarak “lazuli"den
tireyen. Arapcasi, (el-)laciverd

2 Okten, K. H., (2019) Varlik ve Zaman Bir Okuma Rehberi, Alfa Yayinlari, istanbul, 2019, s.210, 211

3a.g.e.: Dasein: Baska olanaklarin yani sira soru sorma olanagina da sahip olup, kendimiz olan bu varolana Dasein diyoruz.
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:mentalKLINIK ILE BIR SOYLESI

“Distopya’ya hosgeldiniz,

7/24 is birliginiz icin tesekkiir ederiz.”

MERVE UNSAL

Oncelikle, ACI RECETE'yi
:mentalKLINIK'in pratigi icerisinde
konumlandirmak istiyorum. Bicimsel

ve kavramsal dagarcigimzla bu isin
arasindaki iliski oldukca acik; aktarim,
gosterme yontemi ise hepimizin hizh bir
sekilde adapte oldugu nispeten “yeni"
yontemleri kullaniyor. Isin olusum
siirecinden bahsedebilir misiniz?

Pandemi kosullari ile fiziki ve sanal olanin
sorgusuzca birlestigi yeni melez realiteye
adim attik. Bulundugumuz ana yakindan
ve ayni zamanda arkeolojik bir bakisla
hazirladigimiz bu aci recete ile melez
gercekligin zaman-mekaninda, fiziksel
olanin dijital deneyime aktarildigi bir form
sunuyoruz.

Pandemi kavraminin hayatimiza girmesiyle
hizla duvara carpmis zaman algisinin
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degisimini izlerken, mikroklima'mizda
arttirilmis bir ic mekan gercekligi
yasiyorduk. Carl de Smet'in daveti ile
Puff Out isimizi yeniden ziyaret ederek
gliniin degisen kosullarina bir "aci recete”
hazirladik ve bunu ilk olarak Belgrad
Gincel Sanat Mizesi'nde sunduk.
Mdzelerin kapali oldugu ilk glinlerde

ACI RECETE #01/ BITTER MEDICINE

#071 mlzenin web sitesi Uzerinden mize
kapilarini ziyaretcilere acana kadar

7/24 canli olarak yayinlandi. Artik her
zamankinden daha cevrimici, daha dijital
olan bir diinyada, kapanan muzelerin
yarattigl boslugu doldurmak icin miizenin
insanlardan yoksun kalan sahnesinde,
yerlere dagilmis pariltili parcacik

yiginlari arasinda toza duyarli olarak
programlanmis alti robot siiplirgeden



https://www.borusancontemporary.com/tr/blog-yazar-merve-unsal_1949

olusan ACI RECETE #0171/ BITTER MEDICINE
#0171, robotlarin hareketiyle bulundugu
ortami sUrekli dénlstlrip, pandemi
sonrasi sirecle de iliski kurarak “hicbir

sey ayni kalmayacak” mottosuna vurgu
yaplyordu.

Sergi Belgrad'da devam ederken,
pandemi nedeniyle Ocak 2021 sonuna
kadar ziyarete kapali kalma karari alan
Borusan Contemporary'nin madir(

Dr. Kumru Eren’in daveti ile Dr. Necmi
Sonmez kiratorliglinde ikinci receteyi
hazirlamaya basladik. Carl de Smet'in
kiiratoryel yaklasimi ACI RECETE #01/
BITTER MEDICINE #07'i kurumlarin kapali
olan blinyelerine yazmak oldu. Dr. Necmi
Sonmez'in kiratoryel recetesi ise ACI
RECETE #02'yi sanatin malzemesizlestirme
[dematerialization] kavramiyla kurdugu
iliskiyi :mentalKLINIK islerinin odagindaki
hiperstimiilasyon [hyperstimulation]
kavrami cercevesinde yeni bir

bicimde sunmak oldu. ACI RECETE'nin
farkli kGratoryel bakislarla yeniden
yorumlanmasi bize kendi evrenimizin coklu
bakisini besleyen ve diyaloga acan bir
imkan saglad..

7/ 24 goriiniir olma fikri “yeni normal"imiz
olan toplumsal diizen bicimlerinin bir
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elestirisi olarak okunabilir. 7/24 sizin
icin ne ifade ediyor?

Bizce 7/24 izlenebilir olma fikri,
glinimuzdeki gozetleme teknolojilerine,
veri odakli glivencesiz yasamlarimiza,
teknoloji ve servis odakl 6znelligimizin
yarattigi belirsizlige isaret ediyor. Ayrica
nesesiz zeitgeist'imizi, stirekli cagrilara acik
bedenlerimizin dijitallesmesini, tatminsiz
ve surprizlerden yoksun hiper-baglantili
yasamlarimizi ifade ediyor.

Bir olayin icinde yasarken ayni zamanda
gdzlemlemek pek kolay olmuyor. Ama
normal olmayan bir diizende, askiya
alinmis bir zamandayiz ve insanlar
“normal”e donmek istiyor. Hangi “normal’e
diye sormak istiyoruz? Ya da “yeni normal”
ne? Neredeyse 6limsizlik s6zi verilmis,
sonsuz genclikle kutsanmis “giincel insan”
Kovid-19 tehditi ile 6lGm fikrinin, esitsizlik
ve ayrimcilikla tekrar odaga yerlestigi
neoliberal politikalarin sonunu yasiyor. Her
son bir kutlamayi hak eder.

Su anda adim attigimiz diinya 6zel
verilerin gbnllli olarak paylasildig,
yapay zeka destekli biyo- ve ndro-kontrol
mekanizmalarinin derinlemesine isledigi
ve puanlama sistemli, mikro-kontrol
diizeni. Bize "Distopya’ya hosgeldiniz,

7/24 is birliginiz icin tesekkir ederiz"”
deniyor. Acikcasi 7/24 izleme eylemi,
dissaldan cok icsel, hatta 6nceden

tahmin edilene gbre, duyusal, ritimsel,
davranissal bir boyutta. Gérme bicimleri
bu noktaya vardiginda sanatci olarak
bizler, hem kontrol mekanizmalarinin
bakisimizda yarattig algi degisimlerinin
hem de gériinmez politikalarin yarattigi
anksiyetelere yonelik refleksler Uretiyoruz.
Hiperbaglanti'nin yarattigi hiperstimiilasyon
sergilerimizdeki deneyime denk distyor.

7/24 icerigi ve formu (romantik hisler
uyandiran) bulut sistemine bagli olan ACI
RECETE'yi, Sanayi 4.0'In sanatsal diinyada
isleyen, insansiz, sensér donanimli,
internet baglantili otomasyonu gibi
algilamak mimkdan.

Sanat kurumlarinin sorumluluklarin ve
goriiniirliiklerinin degisimi konusunda
ne diisiiniiyorsunuz? ACI RECETE'nin ilk

muhatabi sanati gésteren kurumlar m?

Sistemde yasanan bu siddetli durma
kendini bu hiza, akisa ve carpik anlayisa
kaptirmis her kisiyi, kurumu, alani ayni
sekilde panige sirlkledi. Sanat alaninda
bu etkiyi cok telasli ve hesapsiz online
projelerde izledik. G6rme duyumuz yalniz
sanati gdrmek/izlemek, sanati algilamak

icin varmis gibi galeriler, enstitiler,
muzeler, hatta sanatcilar bile online
gdsterim odalari aciyorlar. (Cevrimicini

bilincli bir mecra olarak kullanan projeler
disinda)

Gosterim Odalari bize Peepshow'lari
hatirlatiyor. Uzun zamandir eglence
kategorisinde ve etkinlik kiltiriinde
degerlendirilen sanat, bu dénemde

bize “Online Sanat Pornosu” sunuyor.
Cevrimici gdsterimlerde, kameranin
teknik, renk ve vizér imkanlari seviyesinde
eserleri fiziki mekanda imkansiz olan

bir mesafeden, neredeyse piksel
seviyesinde inceleyebiliyor, sanatcilarin
6zel mekan ve tekniklerini izleyebildigimiz
prodlksiyonlarla sanatin sahte de olsa
yasattigl Post-aura'yl kaybediyoruz.
Benjamin'in belirttigi gibi, ilk “aura”
cogaltim esnasinda vyitiriliyorken, simdi

5 duyumuzun aktif olarak ancak bir ya

da ikisini kullanarak sanat eseri ile iliski
kurmamiz bekleniyor. Sanat piyasasinin
uzun zamandir figtiran olarak kullandigi
sanatciya, artik gecici ve sahte bir bas rol
veriliyor. “Sanatci burada” yerine, “sanatci
cevrimici” dénemindeyiz.

Sanat dinyasinin sanal odalara sikistirdigi
6l0 dogmus estetigin aksine ACI RECETE



/ BITTER MEDICINE fiziksel olarak kurulu;
strekli degisiyor, isliyor ve 7/24 canl
olarak tim dlinyaya aktariliyor. Ayni
zamanda iletisim ve veri optimizasyonu
cagindaki sanat eserinin bir iletisim
nesnesiyle karistirilmasi tehlikesi
tartismaya aciliyor. ACI RECETE / BITTER
MEDICINE ile dijital estetigin en glicli
silahi olan “yeni glzellik"in duyarlihgini
glindeme getiriyoruz.

Gozetleme siyaseti, KOVID-19
doneminde calisirken kameralarinin acik
tutulmasi talep edilen iscilerle farkl

bir boyuta tasindi. Emek ve gosterim
siyasetlerini siirsel bir yere tasiyan
isiniz araciligiyla, siyaset ve estetigin
birlestigi bu noktayi acabilir misiniz?

Gortinmezin iktidari ile immateryal sanat
arasinda bir iliski oldugu acik. Gérlinmez
ya da gizlenen stratejilerin glincel
malzemelere, teknolojilere ve hizmetlere
nasil ickin oldugunu biliyoruz ve pek cok
isimizde kullandigimiz malzeme ve iliskide
hem estetik hem de kavramsal olarak

bu glincel durumu yansitiyoruz hatta
parodisini yaplyoruz.

Siyasetin gerceklerden uzaklastig
post truth [gercek sonrasi] caginda
2017'de gerceklestirdigimiz Truish
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baslikli sergimizde "Gerceklik yeterince
hakiki olmadiginda sanat nasil yalan
soyleyebilir?” diye soruyorduk. Sanatin
gerceklik ile kurdugu iliski stirekli degisim
icinde. Biz de bunu sorguluyoruz:
“Gercekmis gibi yapan"i sanat ile tekrar
dondstlrebilir misin?

Bugiin sanat ve politika arasindaki iliskiyi
:mentalKLINIK olarak, “sanat, politik olarak
estetik olarak politiktir” diye tanimliyoruz.

Gortinmez olanin iktidarinda
Koronavirus'iin gériinmezligi/bilinmezligi
bir iktidar alani yaratti ve gézetleme,

hatta biyo-gbzetleme teknolojilerini
sorgusuz kabul edilebilir hale getirdi.
Foucault'nun beden ve iktidar politikalarini
sorguladigl ddnemden, bizi bizden iyi
taniyan mikro-hedefli, insan davranis
oruntdlerini irdeleyen, derin verileri
isleyen FAANG kodaman teknoloji sirketler
iktidari donemine girdik. Glivencesiz

insan ile arttirilmis yetenekler yiklenmis
yari-kahraman insanin arasindaki gecis
evresindeyiz; bu asamada sahip-kole
iliskisi dahi cokmis bir fabl.

Su anda fiziksel olan ile sanal olanin
birlestigi yeni melez bir zaman-mekan
anlayisinda yasamaktayiz. Fiziksel olarak
paylasilan gerceklik tehdit altindayken,




sanal karsilasmalarimizla bu yeni melez
alana isaret ediyoruz. Fiziksel olanin kaybi
beraberinde dijital anksiyeteleri getiriyor.
Sundugumuz aci recete bu anlayisin bir
taktigi ve sanatsal bir kriz yonetimi olarak
okunabilir.

:mentalKLINIK olarak gérlindr bir hafifligin
ultra cagdas araclarini, gériinmez

siyasi stratejileri ve sosyal dinamikleri
gizlemeden kullanirken, bir disko topu
gibi kendi evrenimize iliskin cok yonli
yaklasimlarin bir seckisini sunuyoruz. Bu
sergi de hem :mentalKLINIK evrenine
hem de glinlin kosullarinin yarattigi melez
yasam bicimine, suskunlasan/susturulan
kiltdr ve sanat alanina sundugumuz bir
"aci recete”.

Robotlarin hareketleri ve duyumsama
bicimlerinde 6grenilmis bir rastlantisalhk
var. Bu sonsuz potansiyelli hal sizin icin
ne ifade ediyor?

Otonom robotlar, sensorlerin ilettigi
patternleri kullanarak calisirken bizim
onlara sundugumuz goz alici glitterler/
simleri sadece istenmeyen bir toz

gibi algiliyorlar. Robot siipirgelerin
idiyosenkratik gdrev anlayisi ve normlar
lzerinde olusturdugumuz toz/glitter
yogunlugu bize her an degisen, tekrarsiz
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resimler sunuyor. Toz kutulari cikariimis ve
gdrevi disina tasinan robotlar gdsterinin
aktdriine dontsilyorlar. Ve siregiden

bu performans, sizi giincel zamanin
hareketine, hizina, yogunluguna dalmaya
davet ederken, bastan cikarmaya da
yelteniyor.

ACI RECETE #02'nin en belirgin 6zelligi,
desen, resim, performans, video sanati
gibi farkli sanat formlarinin gecisliliginde
yeni bir form sunuyor olmasi. Eserin, yani
hareketli robotlarin, hareketli kameralarin
on-kurgusal koreografisinin ve anin dijital
aktarimi monoton degil; eser salt bir
yayindan farkli olarak sirprizlere acik.

Boylece robot ve yapay zeka diinyasinin ilk
hedefi olan optimizasyon sanatcinin basina
buyruk, hedefsiz yaklasimi ile bir siirprize
donidsme ihtimali tasiyor.

‘mentalKLINIK olarak tipki daha 6nceki
robotik ve duygusal arasinda salinan
islerimizde benimsedigimiz gibi, Puff Out
ile de immateryal bir diinyayi olusturan
malzeme ve eylemlerle cesitli iliskiler
kurarak tanimlanmamis bir alan, kararsiz
bir bélge ve donmus zaman yaratmaya
tesebbis ediyoruz. Puff Out kendine ickin
eglendirici bir tavir takinirken, bir yandan
da siddetli, asindirici ve yasadigimiz

dinyayi sorgulayan bir estetik Gretiyor.

Sanatcilarin icinde oldugumuz toplumsal
hallere dair recete vermesi gerekli bir

durum. ACI RECETE'den sonrasi icin ne
gibi receteler iizerinde calistyorsunuz?

Sanatciya misyon ylklemeyi sevmiyoruz.
Sanatcinin kendi ic konusmalari, kendine
dontk diinyasi bizi daha cok kiskirtiyor.
Her ne kadar sonuc her zaman izleyici

ve toplum ile iliski kursa da, biz KLINIK
zannedilsek de, ACI RECETE de diger
sergilerimiz gibi kendi evrenimizden
yansiyan bir refleks.

Bulundugumuz zamani yasamak ve
zamanin akisinda Uretim yapmak bizim
icin cok degerli. Bugiin sistemin devamliligi
icin bUtln duyularimizi bagislamisken,
izleyicinin erotik bedenini, aklini harekete
gecirmeye davet etmeye devam edecegiz.
Soguk dus etkisi yaratarak, zaten cok
kisalmis dikkat sliresini sanatin alanina
cekerek, kisa stireli ama hafizada kalici bir
deneyim yaratmak pesindeyiz. Her zaman
soyledigimiz gibi “Aslinda bunlar pek kasti
davranislar degiller.”



ACI REGETE KONUSMALARI:

ACIK LABORATUVAR / HIPER REALITE-SIMULASYON /

BUGUNU DEGERLENDIRME

Konusmacilar: Dr. Kumru Eren, Dr. Necmi S6nmez, Osman Can Yerebakan

YouTube’da izleyebhilecegdiniz konusmanin metni, yayin icin kisaltiimis ve dizeltilmistir.

Dr. Necmi S6nmez: Bu konusma,
hazirladigimiz ACI RECETE #02 sergisinin
farkli 6zelliklerini glindeme getirmeyi
amacliyor. Biliyorsunuz bu sergi fiziki
alanda bire bir kurgulandiktan sonra,
cevrimici kanallardan izleyicilere dijital
olarak aktarildi ve bu, serginin en 6nemli
dzelliklerinden bir tanesi. Bu 6zellik bir
cesit acik laboratuvar 6zelligini glindeme
getiriyor. Burada “Acik Laboratuvar”
derken hem bu imgelerin olusumunda
hem de paylasiminda izleyicinin daha 6nce
alisik olmadigi bir deneyselligin kapisinin
aralandigini kastediyorum; eserlerin
imgeselligini olusturan robotlar var. Bu
robotlar bir sekilde sanatcinin 6zerkligini,
imgelerin internet ortaminda paylasimini
ve ayni sekilde bir bakima sanatin
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aura kavramini bombardiman altinda
birakiyor ve bence bu da sergide cok
kaygan zeminler olusturuyor. Bu konudaki
fikirleriniz nelerdir, onu merak ediyorum.
S6z0 6nce Osman’a veriyorum.

Osmancan Yerebakan: Necmi beni
davet ettigin icin tesekkirler. Icinde
bulundugumuz diizlem aslinda sergi
hakkinda konusmak icin iyi bir diizlem.
Ben New York'tayim, sizler Istanbul ve
Almanya’dasiniz. Bu durum, serginin
kendisi gibi, aslinda su anda icinde
bulundugumuz gercegin bir yansimasi.
Bu konuda deginmek istedigim ilk sey,
ACI RECETE #02'nin yarattigl gorsellerin
sirekli degisiyor olmasi ve aslinda eser
yaratma aura’sinin ve o gizemin bizi bir
anda eserin mutfagina cekerek, isin nasil




yapildigl gdsteriyor olusu. O gizemin bir
anda kaybolmasi ve isin slirekli olarak
yenilenmesi dolayisiyla, su anda girsem
gdrecegim manzarayla bir saat sonra
gdrecegim manzara farklilar. Bunun
yarattigi heyecan ve beklenti belki daha
once miUmkin olamayacak bir durum
yaratiyor. Ve bir taraftan bu evrensel bir
deneyim. Benim buradan gorebildigim
bir manzarayi sizin Almanya’dan ya da
Istanbul'dan gérebilecek olmaniz, biyiik
bir ag yaratiyor. Deginmek istedigim
diger konu ise Land art [Arazi sanati].
Hatta bir filmde vardi, bir glin uyanip
tarlada dev sekiller buluyorlardi. Bunu
uzaylilarin yaptigini diistiniiyorlardi,

bir tekinsizlik vardi. Land art'a, "Spiral
Jetty"e de, “bu bir anda nasil oldu?”

hissi hakimdir. Ote yandan, bu akimin
“bunu yaptim, bitti ve simdi siz bundan
blyilenin ve bunu nasil yaptigimi merak
edin” mesaji veren tutumu cok erildi;

bu durum burada oldukca dagiliyor. Bu
eril blyUnin ortadan kalkmasi; tarihsel
olarak belli sekillerde kadinlara aksedilen
el isi, heykel gibi is Gretme tekniklerinin,
daha belli sekillerde kadinsi hale sokulan
pratiklerin -hatta burada performans
sanatindan da bahsedebiliriz- isin nasil
yapildiginin ele verilmesi durumu aslinda
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burada var. Bir heykel ya da performansta
Land art'ta oldugunun aksine slirece sahit
olmak mimkin. O sekillerin, sanatcilarin
kontrollnin disinda sirekli degisiyor
olmasi, gizeme dayali bir glic yaratiyor.

s, bir anda robota teslim oluyor. Roomba
benim evimde de var. Genelde evde
yokken calistirdigim icin bilinmezlik 6rgiisi
de buraya dahil oluyor. Bence buradaki en
onemli nokta, glincel sanata aksettigimiz,
“nasil oldu?" sorusu yerine sirekli isin
mutfagini gériyor olmak.

NS: Bence ilging bir yorum oldu. Kumru
Hanim siz ne dislntyorsunuz bu konuda?

Dr. Kumru Eren: Tesekkiir ediyorum
oncelikle davetin icin. Ben biraz daha
farkli bir yerden ele alabilirim bunu

diye dustiniiyorum. Oncelikle Borusan
Contemporary malumumuz tizerine zaten
oldukca deneysel; hem temsil alaninin
hem de izleyici deneyiminin sinirlarini
arastiran bir kurum. Fakat buna ragmen
ACI RECETE #02 cok farkli bir yere
oturuyor. Bizim bile gelenegimizin disina
ciktigimiz bir sergileme bicimi oldugunu
soyleyebilirim. Bunu sanat tarihsel olarak
ele alirsak, burada tuval ya da kagit yerine
ekran sanatsal bir espas olarak kullaniliyor.
Hatirlarsaniz bu daha cok video sanatiyla

hayatimiza giren bir olguydu. Fakat

bu sanatsal espas Marcel Duchamp

ile birlikte sergi mekanina girdi. Sergi,
ekran icin sanatsal espasin farklilastigi
bir izlege oturuyor. Bu iki izlegin, bu iki
farkl espasin 6tesinde, hibrid terimine
de cok yakisan; buna bir enstalasyon
diyemeyecegim, bir sergi deneyimi
yasatiyor diyelim. Cinku biliyorsunuz
biz, enstalasyonu kurduk ve 7/24 bunun
izleyiciyle bulusmasini sagladik. Farkl
teknolojiler, insan 6tesi, insan olmayan,
yapay zeka ve robot teknolojisinden
birazdan bahsedecegiz saniyorum.
Marcel Duchamp sonrasinda insan emegi,
yerlesim gibi sergi mekanina cikan, bu
kavramlari sergi mekaninda da var eden
bir sanatsal olus devredeydi. Osmancan’in
biraktigl yerden devam edecek olursam,
burada Roombalarin yaptigl hareketlerin,
her ne kadar gelisiglizel gibi gbriinse

de, bir sekilde kendi icinde bir tutarhlig
oldugunu fark ediyorum zamanla. Her ne
kadar bir Action painting [Aksiyon resmi]
sanatcinin jestleriyle olusmus olsa da,

ki bu akimin sanatcilari Osmancan’in da
biraz evvel soyledigi gibi, Bati diinyasinin
eril izlegine, izleyici ve sanat eseri de
sanatci diyalektiginde oturur; burada
bizim Roomba'larimiz action painting

sanatcisinin yerine gecerek farkli resimler
yaratiyor. Ote taraftan bu gelisigizellik
icerisinde kendi iclerinde bir tutarliliga
sahip olduklarini, Cy Twombly'nin bir
doneminde tuvalinde rastgele cizdigi
kendi icinde birer kripto olan cizgilerini
animsatiyorlar bana. Robotlarin, yapay
zekanin nasil kurgulandigina, belki de
Onlimuzdeki donemde hayatimizda
olacaklara dair baska bir kapi aciyor.
Bence buradaki enteresan konulardan

biri de, sergiyi perspektif lizerinden ele
alabilecek olmamiz. Clinkl bizim burada
kullandigimiz kamera sistemlerinin cogu
sergiyi yukaridan bir bakis acisindan
veriyor ve bu aslinda son dénemde
karsimiza drone’la birlikte 6ne cikan, bir
drone perspektifi, askeri bir perspektif
diyebilecegimiz bir olgu. Biz de 7/24 bu
Roomba’lari gbzlemliyoruz. Calismadiklari
zaman mudahale ediyoruz. Aslinda bu,
Foucault'cu gbzetim toplumunun bir
parodisi gibi. Onlar da izleniyor, onlara

da calismadiklari zaman midahale
ediliyor. Burada bir iktidar iliskisi s6z
konusu olabilir. Kavramsal olarak cok
farkli okumalar karsimiza cikiyor. Belki
daha sonra uzun uzun dzerine calisiimasi
gereken, perspektif iliskimizde farklilasma
sdzkonusu. Ekran, medya calismalarinin



drone teknolojileriyle birlikte hayatimiza
soktugu yeni bir diinyayi gérme bicimi ve
tabi yapay zeka da 6yle diye disintyorum.

NS: Burada tabi benim sergi baglaminda
ozellikle giindeme getirmek istedigim
konulardan biri emek, sanatci emegi ve bu
emegin nasil izlenebilir oldugu. Bunun ilk
basta kolay anlasilamayan bir 6zelligi var.
:mentalKLINIK'in daha 6nceki performatif
islerinde gindeme geldigi gibi burada hem
fiziki hem de sanal olarak yaratilan cok
farkli sinerjiler ile farkli acilimlar saglyor.
Bu emek kavramini cok fazla 6n plana
cikarmayan, Osman'in da konusmasinda
bildirdigi gibi, bir ucuculugu, bir hafifligi
var serginin. Cok tuhaf bir sekilde bence bu
calisma, bu sergiye bir aura kazandirmis
oluyor. Hem izleyicinin sanat eseriyle olan
iliskisi hem bu iliskinin yorumlanabilmesi
cok farkli noktalara, cok farkli uclara
gidebiliyor. Sonucta cok emek gerektiren
bir yerlestirme. Mekanin kullaniimasi

ve farkli perspektiflerden izleyiciye
aktarilmasi her adimda cok detayli bir
teknik destek gerektiriyor. Ekrani acip
karsiniza baktiginizda hayret ediyorsunuz;
ne kadar hafif, ne kadar farkli ve ne kadar
dijital bir aura yaratildigini gériiyorsunuz.
Bu emek cok fazla 6n plana cikmiyor gibi
gdzikiyor. Bu baglamda izlenimleriniz
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neler? Osman, istersen seninle baslayalim.

OY: Tesekkirler. Emegin fark
edilmemesinden bahsedersek bunu

ben kendim bire bir deneyimleyen

birisi olarak konusabilirim. Benim de
evimde Roomba var ama asla evdeyken
calistirmiyorum. Belli bir sesi var

beni rahatsiz eden ve sergiyi bire bir
gdrmedigimiz icin belki bu da tizerine
konusabilecegimiz seylerden bir tanesi..
Ses daha farkl cikiyor ya da yankilaniyor
aslinda. Ben hep evde degilken calistirip
dondiglimde evi temiz buluyorum.
Bizim bunu gérmemiz ve bunun dikkati
cekmesi bu isin robotlar tarafindan
yapiliyor olmasindan kaynaklaniyor. Eger
orada surekli simleri atan birisi olsa bu
belki bizi daha cok rahatsiz edecek, koti
hissedecegiz. Asla bitmeyen, asla bir yere
varmayan bir emekten bahsediyoruz.
Ama bir yandan da enteresan olan bunu
mUze kavrami acisindan konusmak.
Nitekim, miize gorevlilerinden, miize
mudurinden, kiratdérden bahsediyoruz.
Belki de bahsetmemiz gereken, miizenin
diger calisanlari da oldugu. Hatta Fred
Wilson'in mize glivenlik gorevlilerini
gdsterdigi, bir anda 6nliimiize sundugu
ve bir sekilde dikkatimizden kacan bir
emekten bahseden heykelleri vardir.




Pek cok miizenin orayi 24 saat koruyan
gdrevlileri var. Ve eminim ki kameralara
baksak onlari gece 3'te gorebiliriz,

orada dolandiklari gériilebilir. Burada

o gdrmedigimiz emek, bir bakima bize
sunuluyor. Ylzimiuze carpiliyor. Kafamizi
ceviremedigimiz, istegimize bagli bir
sekilde sunuluyor Ustelik. Istedigimiz
zaman internete girip izleyebilecegimiz bir
konuma giriyor. Dedigim gibi, bitmeyen
bir emekten bahsediyoruz. Strekli kendini
yenileyen bir emek. Bir yandan da emegin
izlerine, o emegin estetigine, 0 emegin
biraktigl glizel sekillere sahit oluyoruz. Ve
sanatcilarin Roomba'larin normal tozlari
toplayan parcasini cikararak bize sunmalari
da aslinda birazdan bahsedebilecegimiz
gueer ile baglanabilir. Uretken olmayan
duruma da getirebiliriz bu makinalari;

bir is Gretmemek icin islevlenmis bir

hale gelebilirler. O aparatlarin cikarilmis
olmasi da, onlari istenmeyen, bozuk,
amacsiz Roombalar haline getiriyor.
Gozetimden, onlari rontgenci seklinde
izliyor olmamizdan bahsedecek olursak,
konu Foucault'ya kadar gider. Roomba'larin
Uzerinde kurdugumuz baskiya, otoriteye
bir bakima suclu bir zevk diyebiliriz. Birinin
bir yerde kotl bir sey yaptigini biliyor

ve arada buna gidip bakiyor olmamiz;

bu gizli ya da acik gdzlem zaten sanatin
dogasinda olan bir sey. Sadece daha acik
bir sekilde sunuluyor. Zaten soyut sekilde
yaratilan sekillerin de soyut géziilkmesi,
bizim de onlara anlam ylklemeye calisiyor
olmamiz... Bunu yapanlarin robot olmas;,
ama yapay zeka ve robotlar ile olan
iliskimizin hala tam c6zilememis ve
cozilemeyecek olmasi... Biz de onlardan
korkuyoruz, diinyayi ele gecirebilirler.
Yarattiklari sekillerin soyut olmasi icimizi
rahatlatiyor. Eger belli sekillerde, bizim
asina oldugumuz sekiller ciksaydi bizi
Urkitecek hale gelirdi. Carpik bir otorite,
is, isveren isci gorev veren denklemi var ve
surekli degisiyor.

NS: Sizin bu konudaki fikirleriniz neler
Kumru Hanim?

KE: Bu tartismanin enteresan bir noktasi
diye distniyorum. Cinka bir taraftan ACI
RECETE kendi icinde bir ekosistem, diger
taraftan sanatsal espasin mekanda olmasi,
bunun da sanal, sanal demeyelim de reji
kurgusuyla dijitale tasinmis olmasi, kendi
icerisinde ayri bir ekosistem. Az dnce
degindigimiz gibi mize ve sanat kurumlari
kendi ekosistemlerine sahipler. Pandemi
doneminde sadece sanat kurumlarinin
degil, tim sanat ekosisteminin ne kadar



kirtlgan oldugunu ve ne kadar cabuk
etkilendigini gérditk. Pandemi doneminden
en cok etkilenen yine sanat emekcileri.
Sadece sanatcilar olarak ele alindigina
siklikla sahit oluyoruz; sanatcilar ya da
kiiratorler en bilinen, en vitrindeki figlrler,
aktorler diyelim. Ama bu ekosistemin

cok fazla emekcisi var. Glvenliginden
tutun da temizligine kadar cok ciddi bir
ekosistem ve bu ekosistemin otonom bir
ekosistem olmadigi tekrar glindemimize
geldi. Dunyadaki farkli emek ve miibadele
kosullariyla, pandeminin getirdigi Gclnc(
dinyadaki tedarik zincirlerinin bozulmasi
ve bunun yarattigl kiiresel resesyonun

bu ekosistemi ne kadar olumsuz yonde
etkiledigine sahit olduk. Burada en cok
sanat emekcileri, gdrmedigimiz, o sizin
bahsettiginiz, cok da glizel tarif ettiginiz
kisiler etkilendi. Buradan hareketle, biraz
daha makro bir perspektifle dlisinmek
lazim. Sanat eseri ve buradaki emek
konusuna gelmeden 6nce su var:
sermayenin sanallasmasinin bir sonucu
olan 2008 krizi, -ki sadece emekten yola
cikarak bunu séyliyorum- mibadele
bicimlerimizin de degisecegine dair

bir sinyaldi. Dolayisiyla, yapay zeka ve
robotik diinyasinin bu dénemde emegiyle
bu ekosisteme dahil olmasinin da farkl
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krizlere gebe oldugunu soyleyebiliriz.
Hibrid gerceklik ile Yapay Zeka diinyasinin,
insan ile insan olmayan arasinda bir
yariga isaret ettigini sdyleyebiliyoruz. Eger
varlik bilimin diline gecersek zaten varlik,
“firlatilmislik™ hali icerisindeydi. Diinyaya
firlatilmisti. Oysa su anda dijital bosluga
firlatilmis durumda. Bu dijital boslukta
kendine bir temsil alani nasil yaratacak;
belki bu da 6nimlizdeki donemde
konustugumuz bir sey olacak. Serginin
hem kendi ekosistemine, hem de insan

ile insan olmayan arasindaki emek ve
mUibadele iliskilerine, bunun sonucu olarak
varligin krizine isaret etmesi dolayisiyla,
yeni tartismalara alan actigini séylemek
mumkan.

NS: Ben s6zU bir de yerlestirmenin,

sim malzemesine getirmek istiyorum.
Glitter/sim cok ilginc, cok blylk bir
ihtisam, sasaa uyandiran bir malzeme.
BlyUleyici neredeyse. Osman'in
konusmanin basinda dedigi gibi, queer
bakis acisini da giindeme getiriyor.
Ustelik tuhaf bir sekilde siniflar &tesi,
kategoriler 6tesi olma 6zelligi var. Bu
glitter/sim o kadar etkileyici bir malzeme
ki hem toplumun farkli kesimlerinde farkl
ozelliklerde, hem cok farkli, erki olan, 6n
planda olan insanlarin kendi gliclerini




kullanmak ya da giindeme getirmek

icin kullandigi bir malzeme. Bu tuhaf bir
sekilde, bir tir sinifsizliga, kimliksizlige de
gdnderme yapiyor. Cok g6z alici bir sey.
Biliyorsunuz; biz bu sergide glitter/simlerin
renklerini degistiriyoruz. Ve mavi ile yesili
karistirdigimizda oldugu gibi, ara tonlarin
on plana ciktigl oluyor. Hareket ediyorlar
ve blitin bunlar glitter/simin bu calismaya
beklenmedik katkilarini gbzler dniine
seriyor. Bu katkilari biraz olsun acimlamak,
biraz olsun yorumlamakta fayda var.
Glitter/sim sanatin cagdas sanatin uzun
zamandan beri giindeminde olan bir
malzeme ama bir yagli boya gibi, bir sulu
boya gibi, kalem gibi yaygin da degil. Bu
da ilginc bir 6zellik. Bir kere eline aldiginiz
zaman cok uzun sire cikmiyor. Hep parlak
kaliyor. Bu anlamda sanki belirsizlikleri
iceren bir malzeme. Bu konuda senin
fikirlerin nedir Osman?

OY: Ben sdyle bir espri yapabilirim:
:mentalKLINIK basiniza biytk bir is

acti ctinkd o glitter/sim, yillar sonra bile
cikmayacak, mizenin bir yerinde bu
simleri bulacaksiniz. Bir sekilde belli bir
hafiza yaratan bir madde, gordiigtiniiz
anda sizi orada bulundugunuz ana
gotlrecek Proust'vari bir madde; bir
tlrlG citkmayan ve sizi takip eden bir sey.
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Buradan da queer'a baglayacak olursak,
aslinda gueer'i bir bakima sembolize
eden, siniflar arasi bir madde. Ucuz,

gayet her yerde bulunan, satilabilen bir
sey. Warhol'un Coca-Cola'ya atfettigi
gibi, herkesin ulasabilecegi, tiikettigi bir
sey. Az dnce bahsettigim gibi, robotlarin
Uretime karsi gelen tavirlari da, tretken
olmayan tavirlari da queer'e bir gbnderme.
Ve glitter/sim, gayet kimyasal bir madde
olmasina ragmen daha insani bir boyuta
ait. Robotlarin o metalik, soguk tavirlariyla
da tam anlamiyla kesisen bir hali var.
Sanki ikisi bir tlr catisiyor. Bir tanesi izler
yaratiyor, digeri onu siliyor; enteresan bir
boyutu var bu isleyisin. Ayrica camp'e,
kitsch'e gdbnderme yapan ama, giincel,
yiksek sanat [high art] dedigimiz sanatta
pek kullanilmayan bir malzeme. Bazen
ressamlarin queer'e gdnderme amaciyla
boyaya kattigl bir madde. Hicbir zaman
bos yere kullanilan bir madde degil. Belli
bir sey soylemek icin kullaniliyor. Gézetim
konusuna geri donersek, bunun queer
baglaminda politik ya da sosyopolitik bir
aciklamasi da olabilir. Olani gbzlemlemek
ve midahale etmek, renkleri degistirmek,
silip yeniden yapmak gibi. Emegin gézlemi
kadar, Gretken olmama, queer paylasimin
kontrol altinda, gbz altinda tutulmasi

durumlari da enteresan. Aslinda kendi
icinde baska renklere dénlisen, hepsi
de parlak renkler olan mavi, kirmizi ya
da pembenin anlamini ben de merak
ediyorum.

NS: Aslinda bu renkleri kullanmak
tamamen sanatcilarin karariydi. O
renklerin kendi icindeki akislarinda, hangi
rengin hangi renkten sonra gelebilecegi
hakkinda cok uzun sire bir calisma
yapmistik. Sergiye fusyayla basladik ki bu
cok cilgin bir renk...

OY: Kitsch'den bahsedeceksek fusya
herhalde bu kavrami sembolize edebilecek
bir renk.

NS: Renk en basindan beri serginin
kurgusu icinde cok dnemli bir yer tutuyor.
Mavinin Yves Klein ile bir iliskisi var.
Kumru Hanim'in bu konudaki yazisini
severek okudum; yazi Yves Klein Gizerinden
bosluga sicramaktan bahsediyordu. Kumru
Hanim, isterseniz bunu blyutec altina
alabiliriz.

KE: Tabi, malzemenin kendi s6zU var.
Bunu mutlaka her sanat eserine bakarken
gdz 6nunde bulundurmak lazim. Yves
Klein'in malzemesizligi, avangardlarin
yeni gercekciligini temsil ediyor. Yves
Klein'da, o izlenimin deneyimi olarak,

eseri nesneden arindirma sdz konusu.
Ayni boslugu burada da gérdim ve bu
boslukla birlikte degerlendirdim. Bir
sekilde hepimizin icinde oldugu dijital
boslukta, pikseli taklit ettigini distindim.
Bir taraftan da bu biraz evvel bahsettigim
ekranin bir espas olarak kullaniimasi
durumu var ki, Lazarratto'nunki de dahil
olmak Uzere, videoyla ilgili metinlerin cogu
sinemadan farkli olarak, video sanatinda
Isik ve sanat iliskisinin kullanilmasina
deginiyor. Dijital boslugu, ekran boslugunu,
ekran boslugunda da piksellerin i1sigi
yansitma 6zelligini gindeme alirsak,
aslinda isikla olan iliskimiz de degisti ki
Yves Klein'in boslugundan dijital diinyaya
atlandi. Ama bahsettiginiz metinde de
sanirim ikisi arasinda bir varolus sorunu,
bir kriz vardi. Yves Klein'in bosluga sicrama
jestine karsilik, robotlar bosluga, simlerin
arasina, kendi icerisindeki tutarhliga
ragmen hicbir zaman sabitlenemeyen,

her seferinde degisen, sonsuz ve

sUrekli tekrar eden, bir iz birakmaya
calisiyorlardi. Ikinci Diinya Savasl
sonrasiyla, pandemi sonrasi diinyanin

krizi arasinda belirsizlik, kesinlesememe,
sabitlenememe baglaminda iliski kurmak
mUmkin diye disiindim. Belki medya

ve eglence dinyasindan temellUk



edilmis bir malzeme olarak glitter/simin
medya elestirisinde ve kimlik politikalari
arastirmalarinda da acilmis bir malzeme
oldugundan bahsedilebilir. Tipki Bizans
ikonalarinda oldugu gibi, 1sik kaynaginin
degismesiyle birlikte, dinyayi algilama
bicimlerimizin degistigine sahit oluyoruz.
llahi 1181 yayan Bizans ikonasinin yerini,
ekran ve projeksiyon almis durumda.
Oysa Ronesans ve Kartezyen Felsefe bir
sireligine 1s181In yonUni degistirmisti.
Simdi ise sim i1sik kaynagl. Dolayisiyla

bir paradigma degisikligi s6z konusu.
Ayrica, glitter/sim malzemesi ve ACI
RECETE yerlestirmesinin yarattigi dokusal
etki, 19. ylUzyil sonrasinda saf renklerin
noktalar halinde uygulandigi Empresyonist
Pointillism [Noktacilik] akimina benziyor;
sanat tarihinin izlegine baktigimizda Bizans
ikonalarindan Empresyonist’lere, cok hos
baska bir alan aciyor diyebilirim.

NS: Glitter/simin bu yerlestirmeye kattigi
Ozelliklerden bir tanesi de maddesizlestirme.
Bu maddesizlesme, isi cep telefonundan
ya da ekrandan izledikten sonra hos

bir etki birakiyor, tekrar tekrar bakmak
istiyorsunuz. Ben isin icinde oldugum

icin strekli bakiyorum ve belli bir siire
sonra glitter/simin hareketi, belli bir
monotonlugu olmasina ragmen, yukaridan
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gelen 1sigin yarattigl yansimalarla,
Debussy'nin ya da John Cage'in
muzigindeki gibi, strekli donlsen, akan bir
dinyanin icinde oldugumu distndurGyor.
Tuhaf bir sekilde, tanikligini Gstlendigimiz
zamana da gdnderme yapiyor; cok
apokaliptik bir sey. Bu yerlestirmenin sizde
uyandirdigl hissiyat nedir? Osman, ne
diyorsun bu konuda?

OY: Ucuculuk, belki de. Az 6nce Proust'a
referansla degindigim, arada kalmislik.
Kendine slrekli yeniden bir sans veriyor,
yeniden basliyor, her glin birbirine
benziyor. Zamanin boslugu icindeyiz, sergi
de bunu kendi diinyasinda yaratiyor ve

o sekilde yasiyor. Tek bir simin bile 1sik
glcU, belli bir yansimasi var. Bir ordu gibi,
varolusu batincdl bir glice sahip. Ama
dagilabilmesinden 6tlrd bir hafifligi de var;
bunu zamana ve hafizaya baglayabiliriz. Bir
seylerden bahsederken, hatirlayamiyoruz.
Bunun sebebi pandemide slrekli evde,
iceride olmamiz, dis diinyadan kopuk
olmamiz. Iceriden disariya bir pencereden
bakiyor olmamiz. Mizenin 6z durumu da
bu; her seyin iceride olmasi. ACI RECETE bu
durumla oynuyor.

NS: Kumru Hanim, siz ne diyorsunuz?

KE: Bilimsel ya da teorik degil, sezgisel bir

sey sOyleyecegim ama bu isin, yani AC/
RECETEnin icinde bulundugumuz kosullara
eslik eden sdyle bir tarafi oldugunu
distnlUyorum: Herhangi bir bellek iliskisi
yok. Glncel sanat eserlerine dair bir sir(
referans konustuk ama bu referanslari biz
kurduk. Bunlar bizim insani bellek yaratma
ihtiyacimizdan kaynaklaniyor. Burada
Roomba'lar bir sekil ciziyor, yapiyor ve
dagitiyor ve is tamamen bunun lzerine
kurulu. Bir bellek olusturmak istenmiyor.
Bellek bakimindan, diinyanin yasadigi
krizlerle arasinda bir paradigma farki var.
Bu da bir bellek yaratmadan, son derece
ucucu, :mentalKLINIK'in kendi ifadesinde
de oldugu gibi gecici bir mutluluk halini
saglayan, herhangi bir bellege de referans
vermeyen bir gdrsel sistem var. Belki de biz
o ylzden seviyoruz.

NS: Cok tesekkir ediyorum bu konusma
icin. Dedigim gibi, ilk defa bir serginin
kiiratorliglini mekandan uzakta, bu zor
kosullarda dijital ortamda gelistirdim ve bu
konusma da o tecriibenin bir parcasi oldu.
Hakikaten cok ilginc konulara degindiniz.
Zaman ayirdiginiz ve disltncelerinizi
bizimle paylastiginiz icin her ikinize de
tesekkir ederim. Bu ve buna benzer
konusmalarla izleyiciye yeni perspektifler
acmak icin caba harcayacagiz.



ACI REGETE KONUSMALARI:

PERFORMATIF IZLEYICILIK, :mentalKLINIK’IN OKSIMORON ESTETIGI,

UCUNCU OLMA HALI

Konusmacilar: Ayse Draz, Naz Cuguoglu

YouTube’da izleyebhileceginiz konusmanin metni, yayin icin kisaltilmis ve dizeltilmistir.

Dr. Necmi S6nmez: lyi aksamlar. Bu aksam

ACIRECETE #02 / BITTER MEDICINE

#02 sergisi kapsaminda organize
ettigimiz soylesiyi Gc farkli sehirden
gerceklestiriyoruz: Ben Disseldorf'tan
baglaniyorum; Naz, San Francisco'dan
baglaniyor; Ayse de Istanbul'da.
Neredeyse Uc farkl kitadan tc farkl
zaman diliminden baglaniyoruz. Bu da AC/
RECETE / BITTER MEDICINE'In giindeme
getirdigi olgulardan biri. Bu konusmaya
katildiklari icin mitesekkir oldugum iki
arkadasimin biyografilerini aktarmak
istiyorum. Ayse Draz performans
alaninda arastirmalar gerceklestiriyor

ve bu alanda isler tretiyor. Oyuncu,
dramaturg, yonetmen olarak calismalarini

hem bagimsiz hem de kurucularindan

E—
23

oldugu Tiyatro Hemhal'de strduriyor.
Ayrica, Art Unlimited dergisinin gosteri
sanatlari editdori. Naz Cuguoglu ise San
Francisco'da yasiyor ve calismalarini
kiiratdr, sanat yazari ve elestirmen olarak
sUrdirtyor. Kolektif disiinme ve Gretme
yontemleri Gzerine odaklanan Collective
Cukurcuma’nin kurucularindan. KADIST,
The Wattis Institute, de Young Museum,
SEMOMA, Joan Mitchell Foundation,
Zilberman Gallery, Maumau, ve Mixer
gibi kurumlarda farkli pozisyonlarda gérev
aldi. Yazilari Turkiye'de ve diinyanin farkl
yerlerinde dnemli yayinevleri tarafindan
yayinlandi. Bu aksam ACI RECETE #02

/ BITTER MEDICINE #02 sergisini farkli
perspektiflerden giindeme getirmeye
devam ediyor olacagiz. Soru-cevap

seklinde tasarladigimiz bu konusma icin
sevgili Ayse ve Naz'a tekrar tesekkdir

ediyorum ve sozU kendilerine birakiyorum.

Ayse Draz: [sterseniz ben ilk basta
:mentalKLINIK'i ne sekilde tanidigimdan
bahsedeyim. Cok kisisel bir yerden
baslayacagim. 90'larin sonu, 2000’lerin
basiydi; Amerika'da tiyatro ve
karsilastirmali edebiyat okurken, yazlari
Istanbul’a gidip geliyorum. NYU'da
okuyan Alman bir arkadasim Istanbul’a
gelip glincel sanat diinyasindan figtrlerle
roportajlar yaparak bir yazi cikarmak
istiyordu. Bir glin “Seni tanistirmam
gereken bir ciftle tanistim” dedi. Ben daha
o zaman tiyatro alaninda calisiyorum,
glincel sanat konularina hakim degilim.
Yasemin ve Birol ile ilk 0 zaman tanistik;
daha sonra da 98'de kurulmus olan bu
ikiliyle 2000'de yeniden karsilastigimda,
gerceklestirdikleri projelerle kendilerini
sanatci olarak tanismis oldum. Beraber
isbirlikleri de gerceklestirdik. Kendi
arsivimde onlarla ilgili neler var diye
baktigimda farkettim ki ben onlarin

bir hayranlari gibi bircok islerini takip
etmisim. Sanat tarihcisi degilim, klirator
degilim ama dramaturji ve kiratorlik bazi
acilardan birbirine benziyor. Kendilerini
tanimladiklari birkac kavram var ki, o

kavramlardan biri Gclincl pozisyonu
yaratmak. Hep siyah giyinen, biri
cogunlukla Marx'a benzetilen, digeri
duru glzelligiyle bir heykel edasiyla
etrafini blyUleyen bir ikili... Yasemin
benim icin hep okuyan, Birol sorgulayan.
Yaptiklari islerde ne o, ne 6teki, bir 6tesi ile
ilgileniyorlar. Ilk ddnemlerden beri insan-
nesne iliskisini sorguluyorlar. Buglinden
baktigimda o dénemde yaptiklari islerde
bize dogru gelmekte olan teknolojiyi

ne kadar iyi anladiklarini farkediyorum.
Islerindeki tekinsizligi gdrebiliyoruz.
Teknolojiye dair tekinsizligin o zaman

da belki farkindaydik ama en basindan
beri islerini bu baglama oturttuklarini
gdrmek mimkuin. Pratiklerindeki insan-
nesne iliskisine baktigimizda, insanin
nesnelestigini, nesnenin ise insanlastigini
gdrmek mumkuin.

Ik proje sergilerinde bir kavrami merkeze
alip projelerine katilimcilari davet
ediyorlardi. Bir editorle birlikte kavramin
neresinde duracaklarina karar verdikten
sonra, hem sergi hem kitaptan olusan

iki yonld bir Gretim slrecine giriyorlardi.
2000 yilinda gerceklestirdikleri Uyku
projesi disinda hepsini takip edebildim.
Uyku Topagaci'nda, kendi mekanlarinda,
sair Birhan Keskin'in editorligiinde



gerceklestirdikleri bir isti. Bir diger sergi
2002 yilinda gerceklesen Oyun idi.
Katilimcilari arasinda Ela Cindoruk, Nermin
Er, Dilek Winchester ve Ethem Ozgliven
vardi. Ayni mekanda Kopya projesi
gerceklestirildi. Ali Akay editérliglinde,
Ayse Erkmen'den Yazblikey'e cesitli
katilimcilar davet ettiler. 2000’[erin
baslarinda bir kavram etrafinda bircok
farkli alandan gelen, tasarimci, zanaatci,
sanatciyla birlikte Gretmeleri ve bu Uretilen
nesnelerin de satin alinabilir olmasi beni
cok etkiledi ve projelerini takip etmeye
basladim. 2019 yilinda Venedik Bienali'nin
Madagaskar pavyonunu hazirlayan

Joel'i, 2004 yilinda kendi mekanlarinda
sunduklari Dar Zamanli Butik isinde
tanidim. Gene bir liclincli pozisyon, arada
durma meselesi vardi. Ne magazaydj,

ne galeriydi... 2002 ile 2007 arasinda,
Trendsetter dergisinde yer alan, bazi
kavramlari merkezine yerlestiren, dergiyi
istila edercesine isleyen, belgeleyen ve
gelecege isaret eden bir basim formati
hazirlamislardi. Bu konusma icin geriye
donlp bakinca, defo, bellek, arsiv, hafiza
gibi kavramlarin 6ne ciktigini gériyorum.
2003 yilinda virist merkeze almislar;

bu 6ngdriyl zamaninda fark edememis
olduguma yanarim! Bir de, Liksemburg
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merkezli Colophon dergisinde yer alan
Accident midahalesinden bahsetmek
istiyorum. Her seyin yanip kil oldugu
kazalara istinaden, bircok hatayi
barindiran fanzin gibi bir seydi. Kazanin
yazilisi bile hataliydi. Merkezine aldigi
kavrami gerceklestiren tclincl pozisyonu
yaratmakla, oksimoronla, yani iki celisen
kavrami birlikte kullanmakla ilgililer.
Dilsel olarak da kullaniyorlar bunlari.
Calismalarinda gelecegin 6ngdriisiinden
ziyade, bugiini gelecegin tarihi olarak
kurgulamakla ilgileniyorlar. Bugliniin
kapitalist dlizenini, parti sonrasi sasaay!
elestirmenin otesinde, "peki diinyanin
sonu geldiginde, biz bu sasaaya nasil
bakabiliriz?"e Gclincl bir pozisyon alma
dnerisi getiriyorlar. Genelde de iki farkli
gorindr kildiklari konum birbirleriyle
celisen durumlar oluyor. Bu yiizden de
sergilerinin cogunun ismi bu pozisyonu
barindiriyor, Korkunc Derecede Neseli gibi.
Naz, sanirim sen de oksimoron kavrami
Uzerinden bir giris yapacaksin.

Naz Cuguoglu: Oncelikle hem Borusan
Contemporary ve Necmi'ye, hem de

sana cok tesekkir ederim. Bu kisisel tarih
anlatisi cok degerli. Uciincii pozisyonla ve
beraber liretme konularindan bahsetmek
istiyorum. Serginin acik laboratuvar




yaklasimi cok dnemli. Bdylece ise farkl
acilardan yaklasmak miamktn olabiliyor.
Ben de bu isi, insanlar arasindaki isbirligi
ve insanla insan olmayan arasindaki
isbirligi cercevesinde degerlendirmek
istiyorum. Isbirliginin getirdigi otorite ve
hiyerarsi ve spekilatif kurgunun farkl
gelecekler tahayyll edebilmesine de
deginmek gerekiyor. Bir de “bu isi sanat

dlinyasi elestirisi olarak okuyabilir miyiz?"

sorusundan bahsetmek istiyorum. Bunu
yaparken de dogrudan isin kendinden
bahsetmek yerine isin yakinindan
konusmak istiyorum. Nitekim Wattis
Institute’ta calismalar yaparken Vietnamli
yazar ve film yonetmeni Trinh T. Minh-
ha ile karsilastim ve kendisinden cok sey
ogrendim. Konusurken ister istemez bir
hiyerarsi olusturdugumuzdan ama isin
yakinindan konustugumuzda bunu kirma
olasiligimiz oldugundan bahsediyor. Ben
de kisisel bir noktadan yaklasacagim.

Ben bes senedir kiratoryel bir

kolektifin parcasi olarak calisiyorum.
Arastirmalarimizda hep beraber
disiinmek ne demek lizerine arastirmalar
yapiyoruz. :mentalKLINIK de bir ikili
oldugu icin, calismalarinda bir ikili olma
ve hatta bir tclinct olma halinden
bahsediyor. Bu bana ilginc geliyor:
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Bireysel olmak yerine kolektif olma,
beraber olma, kalabalik olma ve bunun
getirdigi cok seslilige getirilebilecek farkl
bakis acilari. Secilmis aileler kurma ve
farklihklarimiza ragmen bir araya gelme
baglaminda queer teoride de gecen bu
konu, bizim de tGzerinde disindigimiiz
bir sey. Bunun tabi getirdigi etik bir boyut
var. Bunlardan bahsetmek istiyorum. Is
icinde bir ses duyuldugu zaman baska

bir ses bastirilmis oluyor. Ikili calismalari
Uzerinden bunu godzlemleyebiliriz diye
disinlyoruz. Sergi mekaninda insan ve
insan olmayan arasinda bir iliski var. Oraya
baktigimizda gérdiglimiiz, robotlarin toz
torbalarinin cikarilmis olmasi ve robotlarin
performansinin 7/24 devam ediyor olmasi
onemli detaylar, sonsuz bir isglicinden
bahsediyoruz. Burada da s6zi sana
birakmak istiyorum.

AD: ACI RECETE #02 / BITTER MEDICINE
#02 olarak gosterilen serginin bir
versiyonu Art Basel'de ve Galerist'te

de Puff Out adiyla gosterilmisti. Korona
glinlerinde herkesin evine almak istedigi
o robotlarin biri pariltilari stiplrmenin
pesindeyken digeri de onlari fiskirtiyor.
Sergi mekanini sorunsallastiran, Whiff
adli 4 saniyelik konfetilerin yavaslatilarak
gosterildigi bir is daha vardi. Sanki

dinyanin sonu gelmis ve bu kutlaniyormus
gibi bir his yaratiliyordu. Oksimoron
evreninin icinde konumlanan bir seydi.
Ya da iki robotik i1sigin yaptigi Lovers
isinde 6rnegin, sonsuza dek devam

etme potansiyeli olan bir koreografi
devreye giriyordu. Tim bu islerde izleyici
tamamlayici konumuna yerlestirmis
oluyor. Once Belgrad'da ortaya cikan
ACI RECETE #01 de aslinda izleyici olarak
izleyemedigimiz sergilerle nasil bir iliski
kurdugumuzu sorguluyor. Seyircisiyle
tamamlanacak bir koreografiye
erisilemediginde, bu nasil bir iliski ve
dneriye donlsiyor diye distndlriyordu.
Bu bakimdan Borusan Contemporary'de
yer alan serginin de dnermeleri 6nemli.

NC: Belki ilk 6nce insanlik olarak

glicsliz olanla kurdugumuz iliskiye
bakmamiz gerekiyor. Ornegin hayvanlarla
kurdugumuz iliski. Onlari tiketim icin
laboratuvar ortamlarinda iretiyoruz.
Antroposen kavrami ve insan merkezci
perspektiften bahsetmek gerekiyor. Ben bir
siredir ekofeminizm Gzerine arastirmalar
yaplyorum. Donna Haraway'in Antroposen
yerine dnerdigi bir chthulecene kavrami

var. Insanin insan olmayanla kurdugu
akrabaliga odaklaniyor. Karsimizdaki

bitki ya da robot olsun, nasil daha

empatik davranabilecegimiz sorusunu
sormak gerekiyor belki de. Bunun icin de
oncelikle karsimizdakinin varligini kabul
etmemiz gerekiyor. Spekilatif kurguya da
buradan baglanabiliriz. :mental KLINIK bir
sdylesisinde sanatin kurgusal gliclinden,
kurgusal spektilasyon bize nasil farkl
dlinya algilari acabileceginden bahsediyor.
Ursula Le Guin kitaplarinda bundan
bahseder; kitaplarinda akiskan cinsiyetleri,
sadece cogunlugu temsil eden degil,

etnik azinliklari temsil eden karakterleri
goruriz. :mentalKLINIK'in islerinde

de bunu goérdiglimuza disintyorum.

Bir baska bahsedebilecegimiz yazar

da Octavia Butler. Mine Kaplangi'nin
dnerisiyle Blood Child kitabini okudum ve
cok etkilendim. Zamanini cok iyi yakalayan
bir 6ykl oldugunu distnidyorum.
“Spoiler” vermek istemiyorum ama

Ozetle soyle bir hikayeden bahsediyoruz:
Insanlarin diinyasini uzayli bitkiler isgal
ediyor. Kendilerini bu uzayl bitkiler icin
arzulanabilir bir hale getirmek zorunda
kaliyorlar. Kitap, insanla insan olmayan
arasindaki iliskiyi tepetaklak ediyor.
Michael Pollan’in Arzunun Botanigi
kitabinda bahsettigi bir durum var. Patates
ve kenevir gibi sebzeler insanlar icin ilginc
olabildikleri stirece hayatlarina devam
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edebiliyorlar. Yoksa ortadan kayboluyorlar.
Insan, kendi irkindan Uistiin olan uzayllarla
ya da robotlarla iliskiye gectiginde, kendini
faydali ve arzulanabilir kilmak zorunda
kaliyor. Sergi baglaminda sanki sanatcilar
bu otoriteyi kirmis gértintyorlar. Sanki
sergi mekanini robotlara emanet etmisler
gibi gbzikiyor ve bir otorite pozisyonu
yokmus gibi gbzikUyor. Halbuki biliyoruz
ki robotlar her bozulduklarinda insanlara
muhtaclar. Son olarak da sunu sorabiliriz:
Toz torbalari cikarilmis robotlar istedikleri
gibi hareket etmekte 6zglr gozikseler de,
zayIf taraf bu denli kontrolimiz altindayken
nasil daha etik bir gelecek hayal edebiliriz?

AD: En basinda soyledigin gibi, liclinci
durumunu yaratmak, isbirlikleri yoluyla.
Artik devreye yapay zeka da girdi. Ne kadar
insan, ne kadar nesne, bltlin hibrid formlar
varsa, birbirine muhtaclik da var. Belki o
muhtaclik Yasemin ve Birol'un islerinde
hep olan bir sey. Ayrica vahsi bir sekilde
mutlu olmak, muhtesem bir sekilde Gizglin
olmak da. Dolayisiyla etik olarak bir konum
almamanin, bugiiniin kutuplasmalari
baglaminda bir seyi empoze etmekten daha
dnemli oldugunu diisiinlyorum. Insan-
robot iliskisini gdsterip diistiniin diyorlar.

NC: Bir diger kavram da 7/24 kavrami.

Yayinin 7/24 akmasi, izlenebilir olmasi

da cok manidar. Korona zamaninda
hepimiz yasadik; online yayin hep aksin,
hep izleyelim istiyoruz. Bu hepimizde

bir takintiya donustul. Gittikce artan bir
seviyede yasiyoruz. Dijital kaygi giderek
artiyor. Koronadan bile 6nce FOMQO'yu, [bir
seyleri kacirma korkusu] konusuyorduk.

AD: FOMO diye bir isleri var!

NC: Sonra JOMOQO'yu konusur olduk [bir
seyleri kacirma keyfil; vakti kaybetmekten
duyulan keyif. Korona zamaninda evde
calisma sansi olan insanlar olarak belki
bunu bir nebze yasadik. Zoom fatigue'i
[Zoom yorgunlugu] de yasiyoruz.

AD: Zoom'da yoksan da FOMO yasiyorsun.

NC: Bitlin giin laptop basindayiz,
telefonlarimiza bakiyoruz. Gliniin
sonunda kafamizi bosaltmak icin tekrar
baska bir ekranin basina geciyoruz.
Ekranda artik sadece doga izleyebilirim
gibi hissediyorum. Din aksam Cemetery
[Mezarlk] diye bir film izledim, herkese
de tavsiye ederim. Bir filin gézlinden bir
ormani anlatan. Hepimiz bir normale
donlisten bahsediyoruz ama normalin
ne oldugunu cok bilmiyoruz. Normal bir
grup insana hizmet eder haldeydi. Kimin
normalinden bahsediyorduk? Bu is bunlari



konusmak icin de bir platform saghyor.

AD: Tiyatroda cok tartisilir oldu arayiiziin
dijitalle olan iliskisi. Yerlestirmedeki
Roomba'lar bir yerden sonra mekani taniyip
ayni sekilde hareket ediyor olsalar da yeni

bir koreografi kurgulanmis oluyor. Girip

cikip gdzetleyebiliyoruz. Bir kurumun icine
bakabiliyoruz. Bunlari sorunsallastirmasi
acisindan bu isi 6nemsiyorum. Cevap
bulmanin konforunu yasatmiyorlar bize.
Dogru sorulari sorabilmenin keyfini yasatiyor.

NC: Sergi mekanini gdrdligiimiz zaman
simlerle bir kutlama geliyor akla; bu
kutlama ne anlama geliyor, kapitalist
diinyada her seyin kutlanabilir olmasi

ne demek? ACI RECETE / BITTER
MEDICINE isminde de bunu goriyoruz.
Recete olarak sunulan seyin bir c6zim
olmamasi, bir seylerin zerinin kapatiliyor
olmasi s6zkonusu. Biz dijital odalarda
Uretmeye devam ediyoruz. Sistemin
carklari dénmeye devam ediyor.
Izleyicinin pasifligi sanatin pozisyonunda
ne gibi degisiklikler yapabilir, bu

kurguyu kullanarak ne gibi kapilar
acabilir, onu sorduruyor. Isin duyularla
kurdugu iliskiden de bahsedebiliriz.
:mentalKLINIK séylesilerinde hep bes
duyuya seslenmekten bahsediyor; altinci,
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yedinci, sekizinci duyuyu da etkinlestirmek
konusunda istekli olduklarini séyltyorlar.
Pandemi doneminde Wattis Institute'ta
bir sergi yapiyorduk ve bir anda apar
topar dijital ortama tasimamizi istediler.
Isin bdyle dijital ortama tasinmasi da
onemli. Sergi mekanina farkli acilardan
bakan kameralar oldugu icin bedenimizin
algilamasinin mimkin olmadigi acilari da
bize sunmus oluyor. Tabi, insan bedeninin
tamamen terk ettigi bir alan olarak sanat
kurumunu da.

AD: Bir sekilde mekandan disari cikardig
bedeni, bedenle gelen diger duyular
disindirmeye, cagristirmaya basliyor.
Sarekli temizlenen bir yerin kokusu olur
mu acaba, diye sorduruyor. ACI RECETE
#02 / BITTER MEDICINE #02'yi izlerken
hep diger duyularim acaba ne algilardi diye
disintyorum.

NC: Orada olmanin arzusu kesinlikle
duyuluyor. Isin malzemesi, yani glitter/sim
Uzerine de konusmak gerekir. Koronayla
hayatimiza daha da fazla giren temizlik
takintisi aklima geliyor. Kendimizi bu
robotlarin yerine koyabiliriz: temizlik
amaciyla hareket ediyorlar; tGretimleri

ve atanan komutlari geregi temizlik
yaptiklarini diistiniiyorlar. Toz torbalarinin
cikarildigini farkinda degiller. Sim cok

kolay yayilabilen, temizlemeye calistikca
bulasan bir malzeme. Bu da bir oksimoron
yaratiyor.

AD: Eglenceli bir malzeme.

NC: Burayi temizlemesi de ayrica

cok manidar: Sanat kurumu, kendi
hiyerarsilerini barindiran bir yer, stibjektif
kararlar veriliyor, kendi koleksiyonuyla
sanat tarihi anlatma glicl var. Sanat
kurumlari ve muizeler artik kendilerini
yeniden dizenleme sireclerine girdiler.
Bunu disiinmeden edemedim. Roombalar
da sembolik anlamda bunu yapiyorlar.
Dolanarak bunu gosteriyorlar sanki.

AD: Sanki sanat kurumunun sanat
eserlerinden bosaldigi ani kutlayip o
kutlamanin ayak izlerini silme eylemiyle,
sanat, muize, seyirci, sanat iliskisini
irdelemeyi amacliyorlar.

NC: Cok zengin bir is, (izerine konusulacak
bircok sey var. Cok keyifli bir sohbetti, cok
tesekkdrler.

AD: Ben de sana, Necmi'ye ve Borusan
Contemporary'e tesekklir etmek istiyorum.
Baska bir firsatta umarim daha uzun
konusuruz.



ACI REGETE KONUSMALARI:

HiBRID GERCEKLIK, 21. YUZYILDA YENIDEN MALZEMESIZLESME

Konusmacilar: Marlies Wirth, Fredo de Smet

YouTube’daizleyehileceginiz konusmanin metni, yayin icin kisaltilmis ve duzeltilmistir.

Dr. Necmi S6nmez: Merhaba. Bu aksam
iki degerli meslektasimi misafir etmekten
mutluluk duyuyorum. Oncelikle Marlies
Wirth'i tanitmak isterim. Kendisi,
Viyana'da bulunan Museum of Applied
Arts, MAK'In Dijital Kulttr kiiratori

ve tasarim koleksiyonunun ydneticisi.
Sanat, tasarim ve teknoloji alanlarinda
sergiler hazirliyor ve Viyana Bienali'nin

diizenlenmesinde 6nemli bir rol Gstleniyor.

Vitra Design Museum, MAK ve Design
Museum Gent isbirliginde hazirlanan
gezici sergi Hello, Robot: Insan ve Makine
Arasinda Tasarim'in kirator ekibinde yer
aldi. Gelecek sene diizenlenecek olan
London Design Biennial'de Avusturya
pavyonunun da kiratori secilen Marlies,
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Urettigi bagimsiz sergi projelerinin yani
sira cesitli yayinlar icin metin ve makaleler
kaleme aliyor. Frederik de Smet, ylksek
lisansini 2001 yilinda Sanat, Bilim ve

Tarih alaninda tamamladi. Son yillarda
pratigine bagimsiz kiiratér olarak devam
eden ve insan/teknoloji iliskileri Gizerine
danismanlik veren Fredo, 2015 yilinda
Belcika'daki yayin kurulusu VRT'ye
danismanlik etmeye basladi. Hello,

Robot sergisinin Design Museum Gent
ayaginda danisman kirator olarak gbrev
aldi. Artificial Stupidity [Yapay Aptallik]
basligini tasiyan ve teknolojiyle iliskimizi
konu edinen son kitabi, mekanikten ziyade
insancil olmamiza yarayacak, neseli ve
kisisel on kural dnerisinde bulunuyor.
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Marlies ve Fredo, sizi misafir etmekten
cok mutlu oldugumu tekrar ifade etmek
isterim. Simdi sizi sergiyi yorumlamak
Uzere sohbete davet ediyorum, buyrun
baslayalim!

Marlies Wirth: Cok tesekkdrler,

Necmi. Biz de burada olmaktan cok
mutluyuz. Merhaba Fredo! Ben 6ncelikle
:mentalKLINIK ve Fredo ile nasil
tanistigimizdan, bizi bu bulusmada

bir araya getiren slirecten bahsetmek
isterim. :mentalKLINIK sanatci ikilisini,
MAK Nite Lab programi dahilinde bir
performans isi Uretmeleri icin 2013
yilinda Viyana'ya davet etmistim. Freshcut
adini tasiyan isleri, bence Borusan
Contemporary'de robot siplrgelere

yer verdikleri bu yerlestirmeyle kimi
benzerlikler tasiyordu: oldukca mekanik
ama bir o kadar insancildi; olup biteni
takip etmek Gzerine kuruluydu ve tam bir
godsteriydi. Kendileriyle o zamandan beri
dost ve is arkadasiyiz. Fredo'yla ise, az
dnce bahsedilen ve otomasyon meselesini
irdeleyen Hello, Robot sergisi icin Amelie
Klein ve Thomas Geisler ile calistigimiz
2016 yilinda tanistik. Bu konular Gizerine
konusmaya ve yeni seyler 6grenmeye
devam etmek blyik bir keyif.

Fredo De Smet: Davetiniz icin tesekkdr
ederim. Marlies'in de bahsettigi gibi,
kendisiyle 2016 yilinda tanistik. Tuhaftir;
Briksel dogumlu olan veya Briksel
merkezli calisan, ilgi cekici insanlarla
hep Viyana lUizerinden tanismak gibi

bir egilimim var. :mentalKLINIK'i de
tanimiyordum, calismalarini yari zamanli
olarak Briksel'de strdlrdiklerini yeni
o6grendim. Radarimda belirmeleri icin
yollarinin bir sekilde Viyana'dan gecmesi
gerekmis.

MW: Sanirim Roomba akilli stipiirgeler,
“robot”"un ne anlama geldigini bulmaya
calistigimiz giinlerde de sohbetlerimizin bir
parcasiydi. 2016'dan bu yana robotlara dair
fikrin degisti mi? Robot nedir, ne yapabilir;
yeni bilgiler edindin mi?

FDS: Aslinda edindim diyemem. Ben
robotlardan cok insan olmanin ne anlama
geldigiyle ilgileniyordum. Akilli makinalara
elbette hala hayranlik besliyorum ama
insanlar olarak birbirimizle ve makinalarla
kurdugumuz iliskiden bahsetmek benim
icin artik daha 6nemli. 2016'da Hello,
Robot sergisi icin calismaya basladigimiz
ilk dénemlerde, Amelie ve sen “Robotlara
karsi miyiz, degil miyiz? Elestirel mi
yaklasmaliyiz? Bu makinalar cok akillilar,



direnmeli miyiz?" diye tartisiyordunuz.

Ben ise Hizlandirmaci felsefeye yakinim;
yeniliklere her seyimle varim! O giinlerde
micadele ettigimiz sey, esasinda robotlara
karsi kendi davranis veya karsitliklarimizd.
Kitabimda gecen bir cimleyi tahtaya
yazmistik: “Miphemligi benimse”. O benim
icin gercekten 6nemli bir ciimleydi, hala de
oyle. Kendime soyleyip durdugum bir sey.

MW: Bu oneri bana gerek makinalar
gerekse insan olmak bakimindan cok

da anlamli geliyor. Bizler de miphem
varliklariz, tipki :mentalKLINIK tarafindan,
insanlarin ev ve ofislerindeki ekranlardan
izlemeleri icin Uretilmis olan ve dolayisiyla
benim de yalnizca cevrimici olarak
gorebildigim bu yerlestirme gibi. 7/24
devam eden bu yerlestirmede, Roomba
olarak bildigimiz robot stipUrgelerin sergi
mekanina dagilmis simleri toparlamaya
calismasini izliyoruz. Robotlarin hareketleri
bezemeleri animsatan tirll bicimler
tretiyorlar. Bu isleyis, izlemedigimiz
anlarda dahi siirekli olarak devam ediyor.
Dirist olmam gerekirse, cevrimici
sergilere karsi epey karisik duygular
tasiyorum ama bu sergi ilginc bir hibridi
temsil ediyor: fiziksel bir mekanda,
gercek ekipmanlarla hakikaten var

olan bir sergi bu. Fakat mekanin icine
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giremiyor, yalnizca bir gbzetim sistemi
araciligiyla izleyebiliyorsunuz. Peki bu
eylem insani nereye yerlestiriyor? Nitekim
ben cogunlukla ve giderek artan sekilde,
gdzetlenenin bizler oldugumuz hissine
kapiliyorum; tikladigim her baglantida,
girdigim her internet sayfasinda bana ait
veriler toplanmis oluyor. Oysa burada,
makinalarin islerini yapisini izleyenler
biziz. Bu bizim adimiza, insan ya da “yapay
aptal” olmak anlaminda ne soyliyor?

FDS: Oncelikle sana sormak istedigim bir
soru var, Marlies. Sen bu sergiyi “gercek
hayat”ta gérmek ister miydin?

MW: O amacla Uretilmis bir is degil. Onun
icin... hayir. Belirli bir aciya ihtiyacim

var. Panoptikon bir acidan izlenmek

lzere tasarlanmis; mekanin tam orta
noktasindaymisiz gibi...

FDS: Ilginc; pek cok dijital ya da

hibrid sergi izledim fakat bu gercek
hayatta gormeyi istemediklerimden.
Sunuldugu sekliyle izlemekten gayet
memnunum. Galeri mekaninda bulunarak
edinecegim izlenimin, simdiki kadar

ilginc olmayacagina da eminim. CCTV
kamera acisini begeniyorum, ki bunun veri
kapitalizmine goz kirptig asikar.

MW: Roomba’lara epey hayran
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oldugumu kabul etmeliyim. Aslina
bakarsan, MAK olarak yakin zamanda
tasarim ekibi automato.farm’in bir isini
koleksiyonumuza aldik. Sanirim onlari
sen de taniyorsun. Objective Realities
[Nesnel Gerceklikler] adini tasiyan bir
VR [Sanal Gerceklik] projesi Urettiler. Bir
Roomba'ya, tavan pervanesine veya prize
donisebiliyor, donlstiglin nesneye gore
de cevre ile etkilesebiliyorsun. Nitekim
priz bir glic kaynagl, tavan pervanesi

ise mekani tepeden goriyor ve esyalari
ucusturma yetisine sahip. Roomba'nin
ise bambaska bir perspektifi var; daima
ortalikta dolaniyor. Bu VR projesiyle

one surdlkleri, baska bir gercekligin
icine girme, nesnelerin “hissettiklerini”
algilama ve bu nesnelerin insanlasmasi
gibi fikirleri gercekten ilginc buluyorum.
:mentalKLINIK'in bizim olmadigimiz

bir mekanda dolanan Roomba’larla
kurdugu bu yerlestirmeyi izlerken, acaba
bu stiplrgeler bir sanat performansina
dahil olduklarini fark ediyorlar midir;
bdylesi bir islev bir odayi temizlemekten
daha mi anlamli bir istir, diye epey
distindlim. Sahsen yaptiklari isin 6zel
bir gbrev oldugunu distinmek istiyorum;
sanatcilarin sanat Gretmesine yardimci
oluyorlar.
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FDS: Sanat yapitini bizimle ayni
perspektiften gorebilecekleri bir olanak
yaratmak, dirist bir tavir olmaz miydi?
Bence oldukca adil bir soru bu. Giizel bir
seyi yaratan onlar, o seyin tadini cikaranlar
ise bizleriz. Burada da ayni iliski gecerli.
Kendimizi makinalarla ayni diizeyde
gdrmeyi hala basaramiyoruz. Ote yandan,
makinalarin esiriyiz.

MW: Dogru. Soyle bir soru da cikiyor ortaya;
acaba makinalarla artan etkilesimimiz
sonucunda insanhgimizi gercekten yitiriyor
muyuz? Ben dyle oldugunu sanmiyorum
ama, senin bu konudaki fikrin nedir?

FDS: Giinlin sonunda makinanin

yaptigl seyin, gliciin kontrollini yeniden
diizenlemek olduguna eminim. Biz insanlar
da kontrolU elinde tutmayi seviyoruz. Glice,
glc yapilarina ve teskilatlarina tutkunuz;
giice dair hikayeler anlatiyoruz. Bu dogada
da gorebildigimiz bir olgu ama orada bir
kavram olarak yer almiyor. Bana kalirsa, bize
giic katmalari bakimindan makinalar daha
da insan olmamizi sagliyor. Bu anlamda
makinalara, 6zellikle de ayakkabilar ya da
dijital olmayan eski saatler gibi eski usul
makinalara karsi bir ask besliyorum. Al
[Yapay Zeka] gelistiren bir profesor ile ilginc
bir diyalogumuz olmustu. “Kahvenizi nasil

yaplyorsunuz?" diye sormustum. Bana kahve
hazirlama sireciyle ilgili uzun bir cevap
vermis, uzun uzadiya espresso makinasinden
bahsetmisti. O makinaya bayildigi belliydi.
Sonra ben kendi kahve rittielimi anlattim

ki, benimkisi dijitallikten blisbitiin uzak bir
yontem.

MW: Analog-kahve yapiyorsun yani, ne hos.

FDS: Evet. Ve bunu 6zellikle yapiyorum
clink( bu slrrece herhangi bir elektronik veya
akilli cihaz, bilhassa da Al aracilik etmesin
istiyorum. Bu benim kendime ayirdigim bir
an, dolayisiyla bu sireci bilissellestirecek
hicbir seye gerek yok. Zaten makinalarin
esas etkisini de, giinltik hayatin bu gibi
kicUk rittelleri sayesinde secebiliyorum.
Hayatlarimizi nasil diizenlediklerinin farkinda
olmak ilginc: etrafimizda bu makinalar
oldugu miiddetce insan olabiliriz. Profesor,
Al'a karsi oldugumu distinmusti. Oysa,
konunun yalniz Al, veri kapitalizmi ya da
Roomba'lardan ibaret olmadigini ifade
etmek amacli bir metafordu benimkisi;
oldugumuz seyin varligini gbsterebilmemiz
icin, makinalara duydugumuz ihtiyaca dair
bir 6rnekti. Bu nedenle, sorunun yaniti; hayir.

MW: Cok glizel acikladin. Ve kesinlikle
hakli oldugunu distiniyorum. Next
Nature Network'lin, The Pyramid of

Technology [ Teknoloji Piramidi] adli isini
hatirla: esasinda tarihin basindan beri,
ates, tarim veya ampuliin icadi gibi tirld
teknolojilerle yasadigimizi gézler 6niine
seriyordu... Zaman icinde teknoloji daha
dijital, akilli veya karmasik hale geldi
ama onunla hep bir iliski icindeydik.
Hem dostum hem de meslektasim olan
Paul Feigelfeld bir keresinde “Zeka her
zaman yapaydi” demisti. Ona gore, fikir
yirttmek, matematigi icat etmek, sayilarla
disinebilmek icin hep teknolojiden
yardim almistik. Bana kalirsa teknoloji,
soyut kavramlarin gelistirilmesi kadar
glnltk isler acisindan da cok dnemliydi.
Gelgelelim, bir habis soruna da yol

acti. Bildigimiz gibi habis sorun derken,
baska sorunlari doguran; c6zimiin
parcasli olsa da, dnceden duyulmamis
yeni sorunlari beraberinde getiren bir
kavramdan bahsediyoruz. Bu sorunsal,
Ozel ve profesyonel hayati cok ilginc hale
getiriyor. Dolayisiyla sunu sormali; kendi
yarattigimiz ve bizi cevreleyen bu yapay
aptallikla nasil basa cikabiliriz? Belki
kitabina referansla konunun icylzin(
anlamamiza yardimci olabilirsin.

FDS: Herseyden 6nce, belirli bir medya
okuryazarligi seviyesinde olmak énemli.
Dijital diinyada yolunu bulmak blytk bir



zorluk. Hala medya alaninda calisiyor
olmamin nedenlerinden biri, medya
ekosistemini, sunulan seyin parcasi olarak
bir yonlendirmede bulunmanin elzem
olduguna ikna etmeye calismak. Ciinki
insanlar kaybolmus haldeler. Ben sahsen,
bisbltiin kayip durumdayim. Tabii, ben
kaybolmaya bayilan biri oldugum icin
bunda bir sorun yok. Aslina bakarsan,
insanlarin blyuk kismi kaybolmaktan
keyif aliyor, onlar buna “tatil” diyorlar: bir
miktar para biriktirince, kontrollU nihayet
elden birakacaklari tatillere cikiyorlar. Yine
de, yonlendirilmek insanlar icin blyulk bir
gereksinim ve kestirme denen bulussal
yontemleri kullanmanin bu gereksinime
olumlu etkisi oldugunu gériyorum. Bu
yontem, gercekten karmasik durumlari,
basit climlelere dokmeye dayaniyor. Bu
ctmleler, durumlari birebir nitelemiyorlar
fakat meselenin plrizlerini veya habisligini
asmaya yariyorlar. “Frizbi"” konulu makaleyi
hic okumus veya videosunu izlemis
miydin?

MW: Hayir. [zlemeli miydim??

FDS: Kestirme kavraminin temel
prensiplerini aciklayan kisa bir video

bulmaya calisacagim ama dnce anlatayim.
Kestirmeler, dedigim gibi durumlarin
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salt gercekligini veya karmasikhgini
hicbir bicimde tarif etmeyen ama bu
karmasada yolunuzu bulmanizi saglayan
temel kurallari saptamanin basit bir yolu.
Kendi adima bunu anlamanin en iyi yolu,
sahilde bir frizbiyi yakalamaya calisan bir
kdpek 6rnegine bakmak. Robot bir kdpek
Urettigimizi hayal edin; sonra képegin
havadaki frizbiyi takip edebilmesi icin
gereken hesaplamalarin miktarini distnin;
ortamdaki havaya dair alicilarindan
edindigi bilgiyi degerlendirmeye, ucan
frizbinin Gzerindeki rizgarin etkisini
tespit etmeye calisin. Sinirli bir beyin
kapasitesine sahip bir kdpek nasil oluyor
da bu denli karmasik bir hesaplama
yapabiliyor? Kestirmeleri kullaniyor da
ondan. Meselenin icinden cikabilmek icin
cok basit Uic temel kuraldan yararlaniyor:
Birincisi, frizbiyi uctugu yénde ani anina
takip etmek. Ikincisi, gézlerini cisimden
hic ayirmamak. Uclinciisii ise, nesneye
yaklastigl anda agzini acarak ziplamak ve
onu yakalamak. Bu (c kural, bir kbpegin
karmasik bir hesaplamayi yapabilmesi icin
yeterli. Benzer durumlardan kurtulmak
veya zorlayici kosullarda yonimizi
bulabilmek icin, biz de temel kurallardan
yararlanabiliriz. "Miphemligi benimse”
de benim kitabimin birinci temel kural.




Hatta kendimizi makinalara asik olmaya
hazir etmeli, bunu yaparken tehlikelere
karsi temkini elden birakmamaliyiz.
Sonucta bicak sirti bir konu bu, dyle
degil mi? Diger temel kural ise, kendi
dikkatiniz. Bu minvalde asikar hale gelen
seylerden biri de, yasadigimiz diizenin
bir dikkat ekonomisi oldugu. Bundan ne
kadar bahsedersek bahsedelim, kendi

dikkatimize deger bicme egiliminde degiliz.

Bu dikkati kurumlara, ekranlara, pazarlama
gibi endustrilere bahsediyoruz. Cok tuhaf
ama bir sekilde, “pekala, bizim dikkatimize
degeri siz bicin” demisiz. Dolayisiyla bu
gibi temel kurallar zorluklarin farkinda
olmamiza ve medya okuryazarlik
seviyemizin artmasina yardimci oluyorlar.
Ama elbette, bu sadece bir baslangic.

MW: Kesinlikle. Dijital okuryazarlik veya
medya okuryazarligi can alici bir mesele,
bilhassa dijital diinya ve makinalarin
politik alani s6z konusu oldugunda.
Sistemlerin gbzetleme yoluyla, verileri
ve akillh makinalari kullanarak neler
yapabileceklerini diistinlince, insanlarin
bu konuyu okumalari, internet ya da dijital
teknolojilerden yararlanarak kendilerini
bilgilendirmeleri, nereye bakacaklarini
ve nasil bir yol seyredeceklerini bilmeleri
daha da 6nem kazaniyor. Bana kalirsa,
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diinyada birkac yil dncesine kadar mevcut
olmayan bir farkindalik gelisti. Ornegin
Twitter'da, kimi popller kisilerin gorisleri
“bu bilgi dogru olmayabilir” veya “bu bilgi
teyit edilmemistir” diye isaretleniyor. Ben
bu gelismeyi, kullanicilarin dijital diinyada
yollarini bulmalarina yardimci olmasi
bakimindan cok degerli buluyorum.

FDS: Evet, ben de gercekligin boyle
sorgulanmasindan oldukca memnunum.
Eski usul gerceklik kavraminin pek hayrani
sayllmam. Sanirim :mentalKLINIK'le de
bu bakimindan bag kuruyorum. Gerceklik,
kimi zaman yapay olandan daha yiizeysel.
Ama katiliyorum; bilgilerin teyidi, politik
kurumlar acisindan, gercekten yerinde bir
denetim gibi gérindyor.

MW: Alternatif olan bir gerceklik
kavramiyla neyi kastettigini anliyorum.
Bu yerlestirme isi de bize Roomba’larin
dolastigl baska bir yer oldugunu
gosteriyor. Elbette bu is icin insan eliyle
programlanmislar ama sonucta, sanatciyi
bedavaya bir is giliciiyle destekliyorlar.
Hello, Robot sergisini hazirlarken bu
konuyu aramizda cok konusmus,
kendimize “Acaba bu makinalarin esiri
miyiz, yoksa onlara lcretsiz is gicl
gdzlyle mi bakiyoruz?” diye sormustuk.

Bana kalirsa dyle. “Bir sanat kurumu

tim bu mevzulari nasil degerlendirir?
Teknolojinin yapabileceklerini nasil
sergilemek gerekir?" diye dislnlrsek
ornegin, cok karmasik, tematik parkurlara
mi yoksa :mentalKLINIK'in de yaptig

gibi cok siirsel ve oldukca basit bir yola
mi basvurmalidir? - Basit derken, isin
teknolojik anlamda basit oldugunu degil,
dort 6geden olustugunu kastediyorum:
mekan, Roomba'lar, sim ve bir gbzetleme
sistemi var. Sanat ve teknolojinin ortak roli
bakimindan neler sdyleyebiliriz?

FDS: Bu noktada asilmasi gereken

blyik bir giiclik oldugu belli. Nitekim
sanatcilar ve kiiratorler olarak, 6zellikle

de bu yil, birbirimizle konusabilmek

veya bir yerlestirme isini deneyimlemek
icin ekranlarimiza yakin kalmak
durumundaydik. Oysa ekranlarimizdakiler;,
dijital ekonominin ayni aliskanlik ve
degerleriyle gbrip degerlendiriyoruz. Bir
yerlestirmeyi ne kadar begensem de, UX
[kullanici deneyimi] alistigim gibi olmuyor.
Bu noktada birden bire, kullanici deneyimi
lizerine diisiinme geregi doguyor. Uz{ici
olan, pek cok insan, kendine sunulmus “en
lyi deneyim”i tekrar etme beklentisi icinde.
Netflix ve Spotify gibi mecralari tecrliibe
ettikten sonra, bir galeriden de ayni geri

bildirimde bulunmasini bekliyorlar, ki bu
haksizlik.

MW: Bence de 8yle. [zolasyon siirecinin
basinda bu bizim icin de epey zorlayici

bir durumdu; “Peki simdi ne yapiyoruz?
Cevrimici bir sergi nasil olmali?” diye cok
disindik. MAK olarak 6grendik ki, baz
sergiler sanal olarak gdsterilebilecek cok
saylda malzemeye sahip; bir kiiratori sergi
gezerek anlatirken videoya almak, bunu
dijital bir deneyim olarak degerlendirmek
mUmkuin. Sergiyi gezmek ile ayni sey degil
ama bunlari Uretme nedenimiz baska;
muzeyi kapatmamiz gerektiginde devreye
girecek olan destekleyici 6nlemler bunlar.
Yapilabilecek bir diger sey ise, butlinlyle
dijital olan ve zaten ekran Gzerinde var
olan isler Ureten sanatcilara yer vermekti.
Oyle olunca, dijital sergi fikri makul geliyor.
Tekrar ediyorum; bence :mentalKLINIK'in
bu isi hibrid yapisi bakimindan cok ilginc
ve baska hicbir sekilde sergilenemezdi.
Dolayisiyla, bu yerlestirmeyi strekli olarak
izliyor olmamiz son derece normal. Az
once sen de saatlerden bahsettin; zaman
giderek daha akiskan bir hale evriliyor.
Halbuki galeri mekanlarinin calisma
saatleri olmasi, yani bir sergiyi ancak
haftanin belli glinlerinde belli saatler
arasinda ziyaret edebiliyor olmamiz,
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zamani cok da sorunlu hale getiriyor.
Onun icin, sabahin 4'inde Roomba'larin
ne yaptigina, nasil bir bezeme ortaya
cikardigina géz atma imkani veren bu 7/24
fikrini ilginc buluyorum.

FDS: Bu arada, ben bu “7/24" deyisini
gercekten cok seviyorum. :mentalKLINIK'in
sergi bros(ird, tUm nesneleri, malzemeleri
ve sanatcilari tarif etmesi bakimindan
gayet geleneksel bir brosiir; eski diinyanin
bir yansimasi gibi, yerlestirmenin kim icin
Uretildigini acikliyor. Fakat bu brosiirde
gercekten ilgimi ceken bir ciimle geciyor:
“farkli gérsel tecriibelerin mayalandigi bir
alan”. Nitekim sézkonusu olan, gercekten
de 7/24 cereyan eden bir ekosistem;
herseyden ziyade ikinci bir doga gibi. Biz
insanlar dogrusal zaman kavramina karsi
bir saplanti besliyoruz. Uzayi ve yerklreyi
bu ddénglisel zaman olgusuna gore
dizenlemisiz. O ylzden bu “mayalanma”
fikri cok glizel.

MW: Evet, tipki fermantasyon slirecinde
oldugu gibi, sergi de baska bir seye
donlserek yeni bir hayat kazaniyor. Benim
de cocukken paralel bir diinya fikrine

karsi bir takintim vardi, tuhaf bir sekilde
hala da var. Yakin zamanda bu konuyu
arastirlyordum; “Gezegen B Yok” diye bir

sdylem var. Aslinda eski Yunanlar, tipki
dliinyaya benzeyen ama apayri bir yerde
bulunan bir Karsi-Diinya fikri atmislar
ortaya. Antichthon denilen bu diinyanin
insanlari, bizimle ayni anda ayni seyleri
yaplyorlar ama aramizda hicbir etkilesim
olmuyor. Baska bir diinya olmasi fikrini,
eskiden hayal ettigim ve :mentalKLINIK'in
yerlestirmesiyle yeniden hayal eder
oldugum makinalarin gizli hayatlari
anlaminda gercekten enteresan buldum. Bu
otonom diinyayi ve izlemedigimiz anlarda
orada neler olup bittigini distntyorum.
Yani, 7/24 izleyebiliyoruz ama belki de cok
farkli gelisebilecek bir diinya bu.

FDS: Karsi-Diinya fikri ilgi cekici. Ama sunu
merak ettim; neden paralel gercekliklere
takintilisin?

MW: Bilmiyorum aslinda, tam bir
aciklamasi yok. Paralel diinyalar babinda,
sanat dliinyasi oldukca iyi bir 6rnek

teskil ediyor diye distinidyorum, zira bir
baloncugun icinde yasadigimiz yoniinde
bir sav var, ki bu cogunlukla dogru; sanatin
dlinyasi bizi giiven ve keyifle sarmaliyor.
Bu korunakli durum, bazen diinyada

olup bitenleri bilmekten alikoyuyor ama
baloncugun 6tesine gecmeyi giderek
daha sik deniyoruz. Paralel diinya fikrini,



bazi seylerin nasil daha farkli gelismis
olabilecegine dair bir diislince deneyi
olmasi bakimindan cok seviyorum. Aslinda
aldigimiz her kararla alternatif bir gerceklik
gelistiriyoruz, akilli sistemler bunu hep
yapiyorlar. Herhangi bir karari uygulamadan
once, belki binlerce paralel diinya hesap
ediyorlar. Bilgisayarlar 6rnegin, 20 bin adim
ilerisinde sonucun ne olacagini gérebiliyor
ve en randimanli olmasi muhtemel yolu
seciyorlar. Biz insanlar bunu yapabilme
yetisine sahip degiliz. Paralel diinyalar
gelistirme fikri bu bakimdan cok etkileyici,
oyle degil mi?

FDS: Bu soruyu sormamin nedeni,
sanatcilardan ne bekledigimiz konusunda
kendimle celisiyor olmam. Sanatcilardan,
:mentalKLINIK'in gbrsel izlenimler tireten
Roomba’larla 7/24 siiren bu sergisinde
oldugu gibi, paralel diinyalar yaratmalarini
mi bekliyoruz? Yoksa, bilhassa bu kritik
seneyle birlikte, disiincelerini gercek
diinyaya cevirip, onunla daha siki bir
etkilesime girmelerini veya kultirel
kurumlarin paralel diinyasinda daha az
kaybolmalarint mi bekliyoruz? Bu noktada
bir celiski yasiyorum.

MW: “Miphemligi benimse”, Fredo. Ancak
bunu sdyleyebilirim...
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NS: Fredo'nun bu son sorusu ya da yorumu

son derece cekici. Sanirim, konusulmasi

en gerekli meselelerden biri bu, Marlies.
Bu konuda kisa bir bilgi verebilirsen cok

sevinirim, zira odaklanmak istedigim sey
tam olarak buydu.

MW: Elbette. Sanat diinyasinin paralel bir
diinya kurmasi mi, yoksa gercek diinya
sorunlariyla ilgilenmesi mi gerekir diye
ben de devamli diistiniiyorum. Sizin de
belki bildiginiz gibi, su siralar MAK'ta yeni
Viyana Bienali icin calisiyoruz. Otomasyon,
Al, dijital sistem ve teknolojilerin deger
kavramlari ve etigi gibi meselelerin
ardindan, iklim degisikligi, iklimin ve
gezegenimizin korunmasi konularina
egildik. Devam eden pandemiyle beraber,
:mentalKLINIK'in de bir réportajinda

dile getirdigi, teknolojik gézlem ve veri
toplama cilginhigi gibi olgular 1s1ginda,
sanatin bu gelismelere bir yorum
getirmesi mi gerekir, diye mihim bir

soru beliriyor. Sanat bizi, bu sistem ya

da sorunlara karsi koyabilecegimiz;
krizlerin, mutlak farkliliklarin ve politik
meselelerin derhal Ustesinden gelecegimiz
spekllatif bir dinyaya mi gétirmelidir?
Yoksa dislincelerimizi gercek diinya
sorunlarindan uzaklastirip, ahenkli, gliizel
seylere cekmeye mi yaramalidir? Sanirim

ben bu spekiilatif veya kurgusal yaklasimi
cok seviyorum clinki sanat diinyasindaki
ve haricindeki insanlari beklemedikleri,
sert, distopik ya da gtliinc olan, ayni anda
yasadigimiz kosullara da ayna tutan bir
seyle ylzlestirdiginizde sosyal ve politik
acidan muazzam bir etki yaratilabiliyor.
Ve belki de bu, insanlari gercek bir diinya
sorunu konusunda harekete gecmeye iten
sey oluyor.

NS: Fredo, kuskucu bir ifaden oldugunu
gdriyorum; eklemek istedigin bir sey var
mi?

FDS: Sanatcilarin diinyasina ve sosyo-
ekonomik, politik durumlara iliskin tek bir
kolay c6zlim yolu olmadigi net. Marlies,
biraz 6nce degindigin, Gezegen B'nin var
olmadigi fikrine karsilik bir sey sdylemek
istiyorum. Seslerini ylkselten ve ayaga
kalkan genc kalabaligin karton dévizlerde
yazan sloganlardan hepimiz keyif
almisizdir diye tahmin ediyorum. Bunlarin
arasinda bir tanesi gercekten ilgimi
cekmisti; “lklim Degisikligi" degil, “Sistem
Degisikligi” diyordu. Kimi zaman kultirel
kurumlarin esas 6nemli olan sistematik
degisim meselesine odaklanmadiklarini
ya da bu odagi kaybettigini distindigim
oluyor.

MW: Climate Care adli, Reimagining
shared planetary futures [Ortak gezegen
geleceklerini yeniden diisinmek] alt
basligini tasiyan gelecek sergimizde bu
konu Uzerine calismaya gayret ediyoruz.
Sistemleri de Uretim gibi donglisel bicimde
distnmenin yollarini ariyor, iklimin
toplumsal ve ekonomik degisime siki
sikiya bagh oldugunu iletmeye calisiyoruz.
Suc bireyde degil, sistemde ama biz
bireyler kolektifler olusturarak bir seyler
yapabiliriz. Bu elbette cok karmasik

bir is. Teknoloji konularinda, sisteme

karsi bireyin glicstzlligi aksettirilir

hep. :mentalKLINIK de bir roportajinda
Facebook, Google, Amazon gibi blyuk
sirketlerden bahsediyordu... Genc bir
tasarimci toplulugunun King GAFA adli bir
isi var. Adini, Google, Amazon, Facebook
ve Apple'in bas harflerinden alan bu kralin
Ulkesinde, hasatin yerini veriler aliyor.
Verilerin toplanmasi elbette bir sorun,
fakat King GAFA'nin kralligini kendi 6zgiir
irademle sagladigim verilerle kurdugumu,
bu sayede yasayacak bir yer edindigimi
hatirlatmaliyim. Sosyal medyayi kullanip,
orada var olabilirim ama karsiliginda
verilerimi paylasmam gerek. Bu karsilikli
bagl gdremedigimiz icin, gercek bir sorun
yaslyoruz. Ama gercek, analog diinyada



bile sdyledigimiz veya soylemedigimiz,
yaptigimiz veya yapmadigimiz hersey ile
sistemlere arka cikiyoruz. Bunu kavramasi
glc. Kavgaci olmayan bir Uslupta tepki
vermeyi, hesap sormayi basaramadigimiz
zaman, sisteme arka cikmis oluyoruz. Tim
blyik sorunlarimiz bununla bagintili.

FDS: Kavramanin cok zor oldugu dogru.
Ancak Yunanlara basvurarak, bu durumu
anlayabilmeye yarayacak oldukca kolay
hatta basit denebilecek bir yol buldum:
sistemin Uzerine kurulu oldugu deger
yargilarina bakmak. Bu deger yargilariyla
ve onlari konusarak birbirimizle kolayca
bag kurabiliriz. Ben de pratigim dahilinde
bu deger yargilarindan bahsedebilmek icin
daha fazla zaman, ortam ve dil saglamaya
calisiyorum. Ozgiir irade dediginde
ornegin, 6zgirlik degerine geliyoruz, ki

bunu yeniden tanimlamamiz gerektigi acik.

MW: Kesinlikle.

FDS: Aristo, Etik'i cok pratik bir sekilde

ele aliyor. Eudaimonia kavramiyla, deger
yargilarinin, yalnizca hayata uygulanmalari
halinde gerceklik kazandigini dne sirlyor.
Bu bakimdan Aristo'daki Etik, glinimUzde
oldugu gibi, “Yapay Zeka icin bir etige
ihtiyacimiz var” deyip, profesorleri
toplayip, onlara kimsenin anlamayacagi
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yazilar yazdirmak ve isimizi yaptigimizi
distinmek degil; bu degerlerin glinlik
hayata yedirilmesi anlamini tasiyor. Evet,
yasadigimiz diinya cok karmasik. Evet,
sanatcilar bu karmasik durumlari kimi
zaman glzel ya da yansitici yapitlara
donlstirme kabiliyetine sahipler. Ancak,
nacizane gorlisim, tim bunlari cevreleyen
asil diskur, paylastigimiz ve kendi
aramizda takas ettigimiz degerlerle ilgili
olmalr.

NS: Fredo, bence bu son derece glizel

ve akillica bir sonuc. Paylastiginiz bu
fikirler, isin yorumlanmasi bakimindan
cok distnduricd, yeni yollar gdsteriyor.
Katildiginiz icin ikinize de tekrar tesekkiir
ederim.
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